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श्रीगोविन्द सुद्रयालय, 


चुलानाजा, बनारस । 


( ४ ) 


विषयोका विवेचन किया गया है उतने विषय मेरे ज्ञानयोँ किसी एक 
अन्थमे, नहीं है। इसे तो भाषा-शिक्षणका कोष समझना चाहिए। इसमें 
केवल भाषा-शिक्षणके सिद्धान्त और उसकी प्रणाली मात्रका ही समावेश 
नहीं है बरन्‌ भाषा-शिक्षकके सामने उठ खड़ी होनेबाली सभी कठिनाइयाँ 
तथा समस्याओवपर भी विस्तारसे विचार किया यया है और उन्हें 
सुलमानेके उपाय भी सुझाए गए हैं। भाषा-शिक्षणके जितने भी रूप हो 
सकते थे उन सभीपर इस पुस्तकमें प्रकाश डाला गया है। इसमें यह भी 
ध्यान रक्खा गया हे कि प्रत्येक सिद्धान्त मनोविज्ञान-सम्मत, तरक-सिद्ध 
तथा बोधगम्य हों जिससे प्रत्येक अध्यापक सरलतासे उसे अपना सके। 
यह पुस्तक उन सभी अध्यापकों के कामकी है जो प्राथमिक कन्षासे लेकर 
कोलेजकी ऊँची कक्षाओं तकम भाषाकी शिक्षा देते हैं। प्रत्येक बर्गके 
अध्यापकको इसमें उसकी आवश्यकताके अनुसार सब सामग्री मिल 
जायगी। 

इस पुस्तकके प्रणेता पण्डित सीताराम चतुर्वेदी स्वयं कई भारतीय 
तथा योरोपीय भाषाओँके ज्ञाता, सुयोग्य अध्यापक और शिक्षण- 
सिद्धान्तों के पण्डित हैं। ये भाषा-शिक्षककी कठिनाइयों से तथा उनके दूर 
करनेकी विधियों से भी परिचित हैं कई वर्षोंसे ये काशीके टीचसे ट्रनिज्ञ 
कोलेजमें संस्क्रत, हिन्दी तथा अँगरेज़ीकी शिक्षण-विधियोंक्री शिक्षा 
योग्यतापूर्वक दे रहे हैं, अतः इनकी लेखनीसे जो शिक्षण-सम्बन्धी-साहित्य 
निकल रहा है वह केवल पुस्तक-सिद्ध ही नहीं अनुभव-सिद्ध भी हे । 

मुझे आशा है कि ट्रेनिंग कौलेजों तथा ट्रेनिंग र कूलों म॑ भाषाकी 
शिक्षा देनेवाले सभी शिक्षक तथा अन्य भाषाओँके अध्यापक इस 
पुस्तकसे लाभ उठावेंगे । 


) ५७७ आात 

गणेशचतुर्थी, | हरिक्रृष्णदास बूलचन्द मलकानी 
सं० १६६६ बि०, एम््‌० ए०, एस्‌० टी० सी० डी०, 
| 


ः रे 
नूप १६०० ई०.. ||, काशी-हिन्दू-विश्वविद्यालय । 


| 


प्रथम संस्करएपर 
प्रवचन 


कई वर्षोंसे में इस पुस्तकका स्वप्न देख रहा था। न जाने कितनी 
बार कितने रूप, आकार तथा नाम लेकर यह पुस्तक मेरी कत्पनाकी 
ऱशालामें आकर अपना लास्य दिखा गई किन्तु भौतिक जगतमें वह | 
सरूप न हो सकी । उसके कई कारण थे। मेरे बहुघन्धी जीवनकी' 
व्यस्तताने मेरे कल्पना-लोकके द्वार सबके लिये बन्द कर दिए थे। भेरी, 
लेखनी न जाने कितनी बार सपरिकर सन्नद्ध हुई, क्रितनी बार उसने 
 बल्पू्क मेरे विचारोंकों बन्दी करनेका प्रयत्ञ किया, किन्तु वह असफल 
रहती चली आईं। में अत्यन्त उत्मक होनेपर भी अपनी लेखनीकी साध 
पूरी न कर सका | 

फिर में ने विचार किया कि यदि कोई गणुश मिले तो में ज्यास बन 
जाऊ। प्न्थकी सम्पूर्ण सामग्री सूत्र रूपमेँ सुरक्षित थी, उसका व्यास 
करने भरकी देर थी, पर गणेश न मिल सकें । गत वर्ष पृज्यपाद प्रातः 
स्मरणीय गुरुवर महासना पंडित मदनमोहन मालवीयजी के आशी वांदसे 
तथा सोजन्यमूरत्ति गुरुषर श्री हरिक्रष्णदास मलकानीजीके स्नेहसे जब मैं 
टीचसे ट्रेनिज्ञ कोलेजर्मं भाषा-शिक्षण-शाख्का आचार्य्य बनाया गया, 
तब इस गन्थका अभाव खटकने लगा। इस क्षेत्रम अ्रभीतक गुरुबर पंडित 
लज्जाशंकर क्राजीको भाषा-शिक्षणु-पद्धति” एकमात्र पुस्तक थी। अतः 
पढ़ानेके लिये उसी पुस्तकका आश्रय लेना पड़ा । उसकी ग्रेरणासे अनेक 
नये विचार मनमें उठे ओर अनेक समस्याएँ सामने आई“, साथ ही 
शिक्षा-युगकी अनेक नई क्रान्तियोँ और गतियोँसे भी परिचय हुआ। 
: पल एक ऐसी पोथीके निर्माणकी आवश्यकता प्रतीत होने लगी जा एक 
आर भाएा-शिक्षककी सब कठिनाइयोंका भी समाधान कर सके ओर 
दूसरी ओर उसे शिक्षण-शात्षसे भी सल्री प्रकार परिचित कर। सके। 


क्‍ ३ 
एक बार लेग्यप्ी जाग उठी किन्तु जागकर भी फ्रेवल ऊँपकर, जेँभाई लेकर, 

अंग बाइकर बफर लेट गई | भेरा वश ही क्‍या था ? 

किन्तु मावगा प्रबल थी। जेठकी बनारसी गर्मीकी एक संगलसंश्थ 
सम्ध्याको संगोगवश पण्डिल तय पाद मिश्र 'रद्र! जीमे भेंट हो गई । 
में ने उनसे अपनी विब्रशता कह शुनाई। उन्होंने गणेश वनना स्वीकार 
किया । रद ले गशेश बसमगेसे उन्हें कितना बड़ा त्याग करना पड़ा यह 
तोगल्येक साहित्यदर लमक सकता है किन्तु मेरें लिये उन्होंने यह 
परम त्याग भी स्वीकार कर लिया। रूुद्र गशेश बे ओर पुस्तकका 
आ्रीगणरा दी गया । सित्य तन थाका किंग-एडबड छात्रावास मे एक-म्क 
अध्यायका प्रवचन करता जाता था, रुद्रजी उसे अलंकृत करके भाषा-निवद्ध 
करते चलते थे। घीर-बारे ग्रन्थ पूरा दा गया। में उनका इसलिये पिशेष 
अतक्ष हूँ कि उन्हों ने कृपा करके प्रन्थके लेखकक्रे रूपसें भी अपना नाम 
देनकी अनुमति दे दी । 

अब ग्रकाशककी खोज होने लगी। में अनेक प्रकाशकोंकों ऑँक 
चुका था। भ॑चादइता था सच्चा, सजन तथा समझदार प्रकाशक | इधर- 
उधर ऑल दोडाइ। अन्तर्मं जिन खोजा तिन पाइयाँ। राजा बाबू 
(६ प्रीद्वारिकादास ) मिल गए ओर उन्होंने कट प्रकाशन-भार ले लिया। 

पुस्तक छपाईके लिये दें देनेगर प्सिपल मलकानीजीने अनेक 
नये संशोधन ओर नये विचार सुकाए मुझे भी यह बात जँची कि 
पुस्तक निकले तो स्वोगपरणें होकर। ऐसा न हो कि कोई विपय छूट 
जाय | अब मेरी लेखनी भी गतिशील हो चली और जितना अन्थ लिखा 
जा चुका था उदता ही मैं ने और बढ़ा दिया। पुस्तक छपने लगी ओर 
जंधे-जेंसे बद छप्ती चली वेपे ही बैते नये-नये विचार आते चले। 
पुस्तक हृजुमानजीकी पूछे समान बढ़ती चली जा रही थी ॥ मेरे प्रझ- 
संशोधनका देख-देखकर प्रकाशक और मुद्रक दोनों खीक रहे थे स्क्न 
ओर छोई चारा न था। पुस्तक बढ़ती गई, पर अनन्त तो थी नदी, आज 
समाप्त हो गई। जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदासजीने-- 


(६) 


नाना पुराणनिगमागमसम्सतं यत्‌ 
रामायण निगदित क्वचिदन्यतोपि।॥। 

--अनेक पुराण, शाख ओर वेदका मत लेकर तथा और भी स्थानों: 
से जो प्राप्त हुआ उसे रामायण कह डाला, उसी ग्रकार भाषा-शिक्षण- 
शाझ्रके समी ग्राप्य प्रन्योंको मथकर हमने भो सामग्री लेकर अपने 
अनुभवसे सिद्ध करके इस पुस्तकमे ला रक्खी । इसलिये मुझे विश्वास है- 
कि भाषा-शिक्षककी प्रत्येक जिज्ञासा इस ग्रन्थसे तृप्त हो सकेगी । 

में गुरुषर प्रिंसिपल मलकानीजीका विशेष रूपसे आभारी हूँ, जिन्‍्हों ने 
बड़ी क्रपा करके इसके लिखनेमें सहायता दी और भूमिका लिखकर मुझे, 
कतज्ञ किया। नागरीम ध्वनितत्त्वके विषयम जो कुछ पहले लिख। गया 
था उसमे हिन्दी और संस्क्ृतके विचक्षण विद्वान, हमारे मित्र साहित्य 
शाब्ली, व्याकरणचार्ण पंडित करुणापति त्रिपाठी एम्‌० ए०, ने कुछ परिवद्धंन 
करके उक्त अध्यायको अधिक स्पष्ट और सुबोध बना दिया है । इस 
सहायताके लिये में उनका भी अत्यन्त क्ृतज्ञ हूँ। मेरे प्रकाशक भित्र 
राजा बाबूने जिस लगन ओर दोड़-धूपसे इस पुस्तकको शुद्ध तथा मनोहर 
बनानेका प्रयास किया है उसके लिये वे अधिक घन्यवादके पात्र हैं। 

पुस्तकर्म सब ज्ञातव्य विषयोंका समावेश कर देनेपर भी यह सम्भव 
है कि कुछ विषय छूट गए हाँ, और अनेक स्थानोवर छापेकी भूलें भी 
रह गई होँ। ऐसी स्थिति हमें आशा है कि पाठकगण हमें हमारी 
त्रुटियाँ तथा भूले सुकानेकी कृपा करेंगे। 


काशी 
गणेशचतुर्थी, | 


स्रं० १६६६ बि० सीताशम चतुर्वेदी: 


द्वितीय संस्करण 


धीरि-धीरे भारतके ट्रेनिंग कोलेजोम हिन्दी-शिक्षणपर विशेष बल 
दिया जाने लगा है, इसलिये स्वभावतः पिछला संस्करण समाप्त होते ही 


६. 2) 


. अत्यन्त साधारण परिवत्तेनोंके साथ यह दूसरा संस्करण प्रकाशित किया 
जा रहा है| हमें बड़ी प्रसन्‍तता होगी यदि हिन्दीके अध्यापक अपनी 
समस्याएँ भेजकर तथा अपने प्रश्त उपस्थित करके इस पुस्तकके उचित 
संस्कार हमारी सहायता करे गे। 


काशी, ९ 
आबणी, सं० २००० सीताराम चतुचंदी 


तृतीय संस्करणके सम्बन्धमे 
निवेदन 


प्रथम संस्करणके पश्चात्‌ द्वितीय संस्करण जब प्रकाशित होने लगा 
तब उसमे साधारणुंसे हेरफेरकी आवश्यकता तो प्रतीत हुई किन्तु कोई 
विशेष परिक्‍्तेन और परिवद्धेन अपेक्षित न समझा गया। किन्तु दूसरे 
संस्करणके समाप्त होनेतक यह पोथी इतने अधिक #्पालु हाथों मेँ पहुँची 
कि उन्होंने अपनी शंकाएँ ओर कठिनाइयाँ प्रारम्भ की और कुछ 
विशेष स्थलाॉका विस्तारसे स्पष्टीकरण करनेकी आवश्यकता बताई। इन 
कऋपालु मित्रों के सुझावकी उपेक्षा करना उचित नहीं था इसलिये तृतीय 
संस्करणमे तदनुसार कुछ अंश बढ़ा दिया गया है । 


५. फीशी, ] 
वेशाख ऋ० ९४, के 
202० | सीताराम चतुबदी 


. चतुथ संस्करणका आधार 


भाषाके अध्यापकों ने व्यापक रूपसे इस ग्रन्थका जिनना अ्सम्मान 
किया ओर इसके प्रति जितती सजग रुचि दिखाई बह इसी बातसे 
प्रमाशित है कि जिज्ञासु तथा सत्यनिष्ठ अध्यापकगण समय-समयपर 


(९० 
इस अन्थकी सामग्रीके सम्बन्ध निरंतर अपनी समस्याएं मा सार 
उपस्थित करते रहे है और जिन अंशोका अभाव उगहे खटका था जिन 
अंशोका उन्हों ने अधिक विवेचन आवश्यक समर उस बढ़ानेक लिये 

वे निरंतर आग्रह करते रहे | यही कारण है कि हम उस सम्माननीय 
भिन्रोँंका आवश्यक अनुराध स्वीकार करके व थ सम्कर्पका कलेबर कुछ 
बढ़ा देना पड़ा है । 

पिछले संस्करणों मे भाषा-शिक्षणकें त्रिविध अप ५ सम्बन्धमे छु् 
विषय सूत्र-रूपमे दे दिए गए थे ओर यह्‌ आशा को गई थी कि शिक्षण- 
विद्यालयों में शिक्षा देनेवाले आचायंगणश अन्य अन्योकी समहायतामे उन 
सूत्रों के आधारपर काम चला लेंगे किन्तु सभी विद्यातयों.। ने वा उतनी 
पुस्तक उपलब्ध है न अन्य ग्रकारक सहायक साधन #। इसलिय एन 
अआचायोंने यह आग्रह किया कि जा विप्य इस पन्धां सॉजिय रूपसे 
दिए गए हैं उनका यथात्रश्यक विस्तार कर दिया ज्ञाय | अतः इस 
संस्करणमे उन सभी स्थलौॉका उतना विस्तार कर दिया गया है जितना 
ग्रन्थकी परिधिकी दृष्टिसे तथा अध्यापकांती आबरयकानलाकी हथटिसे 
अनिवायत; उपादेिय समझा गया । 

भाषा-शैलीके सम्बन्ध विवेचन करते हुए हमसे लिन आदर्शीका 
संकंत किया था उनके विषयमे हमारे मित्र आयापकोंन यह आग्रह 
किया कि भाषा-शैलियों के विवेचनके साथ-साथ उनके आदर्श भी अरुतुत 
कर दिए जायें तो अच्छा हो। तदनुसार इस संम्करगारम ग्रथास्थान 
उदाहरणस्वरूप भाषा-शेत्रियों के तथा पाठरूपों के उदाहरण भी बढ़। 
दिए गए हैं। पाठ्सूत्रों के प्रकरणमे द्रतपाठक लिये श्री दादामाई नौराजी 
पर जो पाठ दिया गया था उसे इस दृष्टिसे बदल दिया गया है कि उसकी 

पा हिन्दी-भाषा-भाषीतर प्रान्तों के विद्यालयों दे शापा-मानकी इृष्टिसे 
कुछ कठिन पड़ती थी इसलिये उसके बदले मदामना पंडित मदनमोहर 
मालदीयजीपर द्रत-पाठकी जेल गीके अलुरूप ठेठ तब (त्मिका देलीमे पाठ 
जोड़ दिया गया है । 


( ११ ) 

जहाँ जहाँ किसी विषयकी शाखाअशाखाओं तथा अंगों-उपांगों का 
वेबेचन किया गया है वहाँ उसऊे साथ मानचित्र मी दे दिए गए हैं” 
'जससे उन्हें समभनेमे पर्याप्त सुविधा हो सके । झुे विश्वास है कि इस 
परिवद्ध॑ंनसे भाषाके शिक्षक पूर्णतः सम्तुष्ट हो सकेंगे । पुस्तकका कलेबर 
बढ़ने तथा कागजकी महाघेताके कारण हमें इस गन्थका मूल्य बढ़ानेको 
विवश होना पड़ा है। में इस अन्थके प्रकाशक अपने भित्र हिन्दी-साहित्य 
कुटीरके अध्यक्ष श्रीराजाबाबू ( श्रीद्वारिकादास वैद्य ) का अत्यन्त कृतज्ञ 
हूँ जिन्हों ने अत्यन्त मनोयोगपूर्वक इस संस्करणके प्रकाशनमें सहयोग 

दिया है। 
गंगादशहरा, सम्बत्‌ २०१० वि०, ] 
उत्तर बेनिया बाग, 4 
बनारस है 


सीताराम चतुवंदी 
एम्‌. ए., बी. टी., एल-एल. बी., 
साहित्याचारय 


पदञ्मम संस्करणकी पृष्ठभूमि 


यह संस्करण अन्य सभी संस्करणोंकी अपेज्ञा अधिक विस्तृत हो 
गया है क्यों कि भारतवर्ष भरमेँ फैले हुए हिन्दीके अनेक अध्यापक तथा 
छात्र निरन्तर अपनी सभस्याएँ प्रस्तुत करके इस ग्रन्थ ही उसके 
समाधानका सन्निवेश करनेका आग्रह करते रहे हैं। यद्यपि पिछले 
संस्करणम बहुतसे विषय भी बढ़ा दिए गए थे और यथास्थान उदाहरण 
भी अस्तुत कर दिए गए थे फ़िर भी हमारे मिन्नाँकों पर्याप्त सन्‍्तेष्5 
नहीं मिल पाया। उन्हींके विशेष आप्रहपर इस संस्करणमे कुछ नये 
असंग और उदाहरण बढ़ाकर इसे और भी उपादेय बनानेका प्रयत्न 
किया गया है। 


( १२ ) 


इस संस्करणमें लिपि-सम्वन्धी दोनों अध्याय एकम मिला दिए गए 
है व्याकरणुके अध्यायकों दो अध्यायोंम बॉटकर रूढोक्तिका प्रकरण 
पूर्णतः प्रथक्‌ कर दिया है ओर उसमें उदाहरण बढ़ा दिए गए हैं। लिपि 
सुधारकी समस्यापर शाख््रीय तथा वेज्ञानिक हृष्टिसे विस्तृत सोदाहरण 
विचार किया गया है। अन्य अनेक स्थानों पर जहाँ अधिक स्पष्टीकरण 
अपेक्षित था वहाँ व्याख्या और उदाहरण देनेम कोइ संकाच नहीं 
किया गया । 

इस परिवद्धंनके साथ-साथ अनावश्यक वाक्य या वाक्यांश 
निकाल दिए गए हैं। नये अनुभव, शोध तथा ब्रयोगों के आधारपर 
कहीं कही आवश्यक परिवर्सेन करके इस संस्करणको अधिकाधिक 
उपयोगी और पूर्ण बनानेका प्रयास किया गया हे । 

चतुर्थ|संस्करण इतने वेगसे समाप्त हो गया कि पंचम संस्करण  श्रत्यन्त 
शीघ्रतासे छापनेकी आवश्यकता पड़ गई किन्तु इसे पूणेतः नवीनतम 
बनानेकी सदूवृत्तिके कारण दो मासका विलम्ब भी हो गया क्‍योंकि 
संशोधनम स्वभावतः इतना समय लग गया कि बहुतसे पुस्तक- 
विक्र ताओ की माँग विवश होकर अस्वीकृत करनी पड़ी । किन्तु यह 
विश्वास अवश्य है कि यह संस्करण ओर भी अधिक उपादेय सिद्ध 
होगा । 

श्रीकृष्ण जन्माष्मी. ] 
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भाषाका महत्त्व : भाषाके चार प्रयोजन : प्रभाव और शेली : मधुरता ४ 
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भाषाओं के रूप : प्राचीन भाषा : संस्कृति-भाषा : मातृ-भाषा : राष्ट्रभाषा ; 
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अनुनाधखिकका प्रयोग : नागरीकी मूल प्रकृति $ नागरीकी विशेष 
ध्वनियाँ : वेदिक क्ल का प्रयोग : नागरीकी कुछ विचिन्न ध्वनियाँ३ 
देश-सेदसे उच्चारणमे कुछ विकार ; नागरीकी विश्लेषण-प्रकृति । 
शुद्ध उच्चारणकी महत्ता ओर शिक्षा. ... हि 
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उच्चारण शुद्ध करनेकी विधियाँ । 
बोलचालको शिक्षा रा न 
वार्साल्ाप $ भाषण ओर लेखन : भाषाकी शुद्धता : सुरुचि और प्रभाव ; 
अभावोत्पादकता : भधुरता : भाषणमे पहुता प्राप्त करनेके उपाय: शिष्ट 


श्र 


४३ 


७. 


धा 


( ९४) 


भाषा : अवसरानुकूल भापा ; मौखिक रचना ; नाटकका महत्व : 


३ कर 
चार्तालापके स्वाभाविक अ्रवसर : बोल-चाज्नकी शिक्षाक्रे शहद श्य । 
भर, लिपिको समस्या इक श् का हू 


भावामिव्यक्तिके साधन : लिखावट केसे चली: ध्वनिके प्रसीक्त ; 
लेखनका महत्व : मुद्रणयंत्रसे हानि : राष्ट्र लिपि ; ल्िनियोकी चार 
अवस्थाएं: मतका समोक्षण / रोमनका पत्च ; लिपि-विक्रासफी पाँचवी 
अवस्थामे नागरी: श्रन्य लिपियोंँ के दोष: नागरीमे अवाब्छुनीय परिवर्तन; 
देवनागरी लिपिका श्रंग भंग ; ज़बरदस्तका ठे गा सिरपर : समयको 
आवश्यकता क्या थी ? ; लिपि सुधारका अधिकार : राष्ट्रीय इृष्टि 
कल्मकी ल्ाग; कलाकी दृष्टिसे ; नेत्र-रञ्षकता : संयुक्ताण्रकों विभीषिका: 
व्यंजनाचारोंका संयोग ; इहलका प्रयोग ; नागरीकी ध्वनि-प्रकृति : 
आध्यात्मिक दृश्टिसे ; टाइपराइटरकी दृशि्सि: मुदणकी दृष्टिसे : 
वैज्ञानिक दृश्टिसे : ध्वनि-प्रतीकों की पूर्णता : लेखनमे तीघ्रगति : 
लो लिखो वही पढ़ो; ध्वनि और प्रतीककी एकता: शब्दकी 
एकरूपता ; व्यावहारिक इृष्टिसे ; संविधानकी इृशिसे। 
६. अक्षर रचना. ... बद *«. ११३ 


लिखावट : बैठनेका ठीक ढड़' ; कलम पकड़नेका ढड़ : प्रच॒रों का लक्तित 
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अनुल्लिपि : प्रतिलिपि ; श्रुतिलिपि ; ल्ालित्य : अशुद्धियों का परिष्कार । 

७, वाचनकी शिक्षा तक कक सर ११८ 
पोथी बाँचता $ लेखन ओर वाचनका क्रम ; वाचन-शिक्षाफे सम्बन्धमे 


असम ; वाचन-प्रयोग ; वाचनके उद्द श्य : वाचनके गुण : वाचनके दो 


आधार : कविता-वाचन ; वाचन-शिक्षाके साधन $ वाचन-शिक्षणकी 


-. विधियाँ : देखो और कहो” विधि ; अच्षर-बोध-विधि ; ध्वनि-परास्य- 
विधि ढ़ अनुध्वनि-विधि $ भाषण-यन्त्रचिधि : समचेत पाठ-विधि : 


सज्ति-विधि ; अ्नज्ञ-सलञ्बालन $ विराम : सुन्दर वाचनके नियस : 


वाचनको शिक्षाके तीन पच्च ; सस्वर तथा मौन पाठ ; वाचनकी व्यवस्था । 


हि 


| मेल 
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८. रचना-शिक्षणके उद शय ओर समस्याएँ..... कि 
भाषाका संस्कार : लिखनेकी आवश्यता $ शर्ते वबद एके मा लिख ; 
रचना-शिक्षणके उच् श्य $ भाषाके वाब्छुनीय तत्व : अ्रन्य भाषाओं का 
संसग ; विभक्ति-विचार : कुछ शब्दो के स्वरूप ; लिद्ञानुसारी क्रियाका 
रूप $ सीधी और घुमौवा बात ; वाक्य-निर्माणपर प्रभाव $ विराम- 
चिह्न  लेखनी कैसी हो : अनुनासिकका चिह्न । 

६, रचनाके स्वरूप ओर शिक्षण-विधियाँ....« हक; 
रचना कैसे की जाय ? $ आवश्यकता, परिस्थिति और अभिव्यक्ति : 
भसाषा-रचनाके दो प्रकार : रचना शिक्षण-विधियाँ ; 'देखो ओर रचो'* 
विधि : भाषा-यन्त्र-विधि : प्रश्नोत्त--विधि : उद्बोधन-विधि $ प्रबोधन- 
विधि ; अन्त्रणा-विधि : सूत्र-विधि : तक या विमश-विधि : अनुकरण- 
विधि; विचार या अ्रध्ययन-विधि ; शब्दु-प्रदान-विधि ४ रूपरेखा-विधि : 
शआरादर्श-विधि ; प्रवचन विधि : अन्तर्योग-विधि $ विषय-प्रबोधन-विधि : 
निर्देश-विधि : रचनाकीं व्यवस्था : चित्र-वर्णन ; कथा-कहानी : 
चरण : शिष्ट भाषण : लिखित रचनाका आरम्म $ तीसरी अवस्था : 
चौथो अवस्था ; निबन्ध-रचनाका सूत्रपात : पाँचवी अवस्था : छुठी 
अ्रवस्था : रचना-सम्बन्धी कुछ ज्ञातव्य बाते : रचना-शिक्षणकी क्रमिक 
विषय-योजना | ह 

१०, शैली तथा रचना-कोशल . ... कि हि 
भाषा और भावका अलड्ूुरण : लेखन और शेलीका सम्बन्ध : शब्द और 
श्रथ ; भाषा-शेत्रियाँ ४ शेज्षियाँ : भाषा-शल्तषियाँ $ वाक्यों की बनावट ५ 
सजावट ; अलकूरण-शेली $ लाक्षणिक शेढ्दी ; सकमनात्मक शेत्री ४ 
प्रतीकाव्मक शैल्ली : लिखनेवालेकी बहक : विनोदात्मक श्री : 
व्यंग्यात्मक शेल्ली : दाशनिक शेक्ती : तक-प्रधान शेज्नी : आवेगात्मक 
शैली : शब्दों के उचित प्रयोगका महत्व : अ्रध्यापक-द्वारा विद्यार्थियो को 
दी जानेवाली सामग्री / कद्पना-शक्ति तथा शब्द-प्रयोगका अभ्यास + 
लेख-शिक्षणमे- सावधानी : लेख-शिक्ष ए की प्रक्रिया : देखका संशोधन) 


१ 


२ 


ह 


हैँ 
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११, व्याकरणको शिक्षा हे न प ..... ७६ 
भाषाकी शुद्धि : व्याकरणकी विभीपषिका : लेख-रचना और व्याकरण: 
शब्द : लिड्गनिर्णय ; लिड्ड-निणयकी चार प्रणालियाँ : क्ारकका प्रश्न : 
व्याकरणकी शिक्षण-पद्धति : सूत्र या सिद्धान्त प्रणाली : प्रयोग या 
परिणाम प्रणाली : पाव्य-पुस्तक-प्रणाल्री : अ्याकृति या भापा-स॑ पर्यो- 
प्रणाली : अन्तर्योग (कौरिलेशन) : वाक्य-विश्लेषण और पदष्डेद॒का 
रोग : शब्दों के रूपः व्याकरण कब पढ़ाया जाय ? 

'१२, रूढोक्ति ओर लोकोक्ति.. «. बह »»« ८६ 
भाषामे सलोनापन ; भावका महत्व : संकेत और संकेतात्मिका ध्वनियाँ: 
वाक्यका श्रनुबन्ध : रूढोक्ति ( इडियम ) या सुद्दावरेकी परिभाषा : 
रूढोक्तिकी उत्पत्ति: रूढोक्तिकी शिक्षा : अन्य भाषाओं की रूठोक्तियाँ : 
शब्दबद्ध रूढोक्तियाँ : रूढोक्तिके प्रयोगका औवचित्य : रूढोक्तिके 
प्रयोगमे सावधानी : ल्लोकोक्ति या कद्दावत (प्रोक्‍्व ) : सूक्ति : 
लोकोक्ति तथा सूक्ति-शिक्षणु ! 

१३, पाछ्य-पुस्तक लक ला डे र्‌०पू 
पुस्तके केसे रची जायँ ? : पाठ्य-पुर्तको को दयनीय दशा : पाठ्य- 
पुस्तक-निर्माणके नियम : पाठ्य-पुस्तकों का मूल्न उद्देश्य : छात्रों की 
मानसिक शअ्रवस्थाका विचार $ कोरे उपदेश न हे : गध ओर पथ: 
गययका चयन : पद्चक्रा चयन / कविका उद्देश्य और सापा : कविश्वयनमे 
विवेक ; छायावादी कविता : रुचिकर कविताका चयन ; वासनात्मक 
विषयो का लोप : साधाका क्चिर : विषयो का परस्पर श्रन्तर्योग : 
पाठका परिमाण : टिप्पणी ओर प्रश्न : पुस्तकों की छुपाई । 

:१४. शिक्षा-शासत्रके सिद्धान्त... क पे 

<« पाठन-अरणालियाँ : कुल-परम्परा ओर वातावरण : मनोविज्ञानकी 
प्रक्रिया ; विश्लेषण-संश्लेषण प्रणाली ( ऐनेलिटिक-सिन्येटिक मेथड ) 
प्रणाल्वी ; विश्लेषण-प्रणाली ( ऐनेलिटिक मेथढ ) : सिद्धान्त प्रणाली- 
(डिडक्टिव मेथड) : संश्लेषण-प्रणात्री ( सिन्येटिक मेथढ ) : परिणाम 


२२३ 


( २७ ) 


मेथड , -. .-श्लेषण-संश्लेषण-प्रथाली ( एनेलिटिको सिन्धेटिक. 
मेथड ) 5 विश्लेषण तथा परिणाम-प्रणाली भाद्य है : सिद्धान्त-सूत्रः 
( मेक्सिम्स ) : व्यक्तिगत अनुभवसे व्यापक अनुभवकों ओर : प्रकट-- 
से अप्रकटकी ओर : उदाहरणसे नियमकी ओर : ज्ञातसे अज्ञातकी 

झोर : साधारणसे अस्लाघारणकी ओर : अनिश्चितसे निश्चिवकी ओर : 

अनुभूतसे युक्ति-युक्तिकी ओर : सरलरूसे जटिलकी श्रोर : पूर्शस्रे खंडकी 
ओर : सिद्धान्त-सून्नो का लचय । 

१५, पाठ्य-पुस्तकों-द्वारा गद्य-शिक्षाका विधान 

गद्य-पाठ : गद्य पढ़ानेके सामान्य उद्देश्य : मुख्य उद्द श्य : हरबार्टीय 
पशञ्नपदी : प्रस्तावना ( इन्ट्रोडक्शन ) : विषय-प्रवेश ( प्रेजेन्टेशन ) :. 
वाचन : सस्वर वाचवके तीन रूप ; श्रादर्श बाचच ( मौडल' 
रीडिंग ) ४ व्यक्तिगत सस्वर वाचन ( इंडिविजुश्र॒ल ल्ाउड रीडिंग ) ४ 
समवेत वाचन ( साइमब्टेनियस रीडिंग ): मौन वाचन ( साइलेंट 

रीडिंग ): कबिता-शिक्षणमे, मौन पाठ भर्जित : वाचताचा( : 

सुवाचको को निमंत्रण £ सारांश : वाचन भी कला है: वाचन-- 
क्रम ; आत्मीकरण ( एसीमिल्रेशन ): विस्तृत व्याख्या ( डिटेह्ड 

पक्स्पोज़िशन) : सावधानी : मौखिक प्रणालियाँ ( श्रोरल मेथड्स ) : 

विचार-विश्लेषण . ( थौट एनेलिसस ) : सिद्धान्त-निरूपण,, 
पुनरात्ृत्ति ( जनरलाइज़ शन, रिकेपिचुलेशन ) : प्रयोग : पाठन-क्रम । 

१६, कविता पढ़ानेके उद्देश्य ओर शिक्षण-विधियाँ 

कविताकी परिभाषा : छन्दोबदध रचनाके तीन रूप : ग ओर पद्चकी' 
शिक्षामे अन्तर : कविता-शिक्षणुके साधारण उद्दे श्य : मुख्य उद्देश्य : 
कविता-शिक्षण-प्रणात्रियाँ : गीत तथा अभिनय-प्रणाल्री ४ गीत- 
प्रणाली : श्रभिनय-प्रणाल्ली : अथ-बोध-प्रणाली : व्याख्या-प्रणात्नी 
खराडान्वय-प्रशाली : व्यास-प्रणाल्ी : तठुलना-प्रयाली : तुलनाकी" 
झन्य प्रणालियाँ : समभाषा-कवितुलना-प्रणाली : भिन्न-भाषा-ऋंवि- 
तुलना-परणाली : भाव-तुलना-प्रणाली : समीक्षा-पणात्री £ 


है (का - 


ईल 


समीक्षत्मक अध्ययन-प्रणाली : पाठन-क्रम $ विशेश ज्ञातब्य : 
अन्वय, अथ, व्याख्या श्रादि : टीका । क 


१७५, अलंकार, पिड़ल तथा रस ली 
अलंकार : अलंकार केसे पढ़ाए जाय॑ ! : पिड्जल : पिंगलकी शिक्षाका 
उद्दंश्य : गणो का स्वरूप और प्रभाव : भावके अनुकूल छन्द: 
रसकी शिक्षा । 

८ काध्यमे रुचि उत्पन्न करनेके अन्य साधन शा रष्प 
काव्यका प्रभाव : कवितामे रुचि उत्पन्न करनेके साधन ; कविता-पाठ : 
सुभाषित-प्रतियोगिता : अन्त्याचरी : समस्या-पूर्ति : कवि-सम्मेलन : 
कवि-समादर : सुकवि-आवाहन ६ काब्य-गोष्ठी . : कवि-जयन्ती : 
काव्य -गान । 

१६ नाटक पढ़ानेके उद्द श्य तथा शिक्षण-विधि._ *** *+-5 ३०१ 
नाटककी परिसतापा : नाव्यकल्ताऊा विकास : नाटकके उद्देश्य : नाटक- 
शिक्षणके उद्व श्य ; छात्रों को लाभ: नाटककी पाठन-प्रणाली : 
नाटकका पाठन-क्रम : गीतों और संबादों का शिक्षण : क्रिस श्रकारके 
नाटक पढ़ाए जाये ! 

२० अनुवादकी शिक्षा **- ५० गा ३२३ 
अलुवादंकी आवश्यकता : अजुवादके उद्देश्य : अन्य भाषाओं का 
ज्ञान; हिन्दी अध्यापकुको संस्कृत तथा उदू' सीखना झावश्यक : 
अनुवाद-शिक्षाका भ्रारम्भ : अनुवाद-शिक्षण ही पद्धतियाँ : दुभाषिया- 
पद्धति : पुस्तक पद्धति : अनुवादकी शेल्ियाँ शब्द्शः अनुधाद ; 
छायाचुवाद : स्पष्टाचुवाद : अनुवादका अनुवाद ; अनुवादके नियम | 

3१. हुतवाचनको शिक्षा... ...  ... ... २१० 
दुतपाठमे मौन दाचन ; तुतबाचनका विधास ; दृतवाचनकी 


शत ण-प्रक्रया * दुतवाचनके विषय झोर भाषा। 
“२, पाठ्य-विषयोक्ा परस्पर योग श्छप , 


। क़््सा का ही] ह 


लत 


( ९१६ ) 


प्राचीन राहित्यमे. विषयान्तयोग : पद्चका महत्व ; लीलावती : 

वेल्य-जीवक : रघुवश $ विषयोका अन्योनयाक्रय ४ भाषा तथा 
भूगोल-इतिद्दास : भाषा तथा विज्ञान $ भाषा तथा कला : स्वाभाविक 
अन्तर्योग : विषयक श्रन्तयोंग और पारस्परिक सहयोगके सिद्धान्तः 
अन्तर्योगका परिणाम : अन्तर्योगमे अतिरेक । 

52३, पुस्तकालयको व्यवस्था श्षर्‌ 
पुस्तकालयका महत्त्व : पुस्तकोंका चुनाव; पुस्तकाल्ययके विभाग * 
पुस्तकॉंका संग्रह / अध्यापकदद्वारा निदेश : पुस्तकालयका प्रबन्ध ४ 
पत्न-पत्रिकाएं : श्रन्य अ्रध्यापकेका सहयोग : हस्दलिखित पत्रिकासे 
लाभ ; बाह्य पत्रिकाएं : संग्रहालय : पुस्तकालयका दिनन्‍दी विभाग : 
हिन्दीके अध्यापककी योग्यता । 

४२४, कुछ नवीन शिक्षा-प्रशालियाँ की कल , 69 
बालोद्यान ( किण्डेरगाटन ) $ मौन्तेस्सोरी-प्रणाल्ली : डाब्टन प्रयोग- 
शाल्ा-योजना : प्रयोग-प्रणाली (प्रोजेक्ट मेथड) : वर्धा-शिक्षा-योजना ३ 
पर्धा-शिक्षा-योजनाके गुण : इस थोजनाके दोष : खेल-द्वारा भाषा- 
शिक्षण : नाटक $ कद्ठानो : हृह्तलिखित पत्रिका ४ अन्य खेल | 

४२५. नागरीम मुद्रण, टंकण तथा अरुद्रत लिपि इृ८० 
“करन! प्रणाली : खर्ड ओर अखण्ड अक्षर : टड्डण या 27-लेखक ३ 
अनुद्रत-लिपि ; मुद्ण-संशोधन । 

२६, सयानाकी शिक्षा २६३ 
नागरिकताके पाँच भाव : कक्षा-प्रयाल्री ओर अचार : सयानौकी 
मनोवृत्ति ४ दस दिनका शिक्षा-विधान + शिक्षश-विधि : शयानोंको 
भाषा-शिक्षा देनेके कुछ नियम : खयानों के लिये दस दिनका भाषा- 
शिक्षए-क्रम $ सिद्धान्त : अन्धेंको नायरी पढ़ानेका विधान : बेल- 
पद्धति । हे 

#७, परीक्षाके उद् श्य ओर उसकी व्यवस्था « छे० 
परीक्षा-प्रणात्वी : परीक्षक, विरीक्षक ओर शिक्षक ः परीक्षाका उह श्य ३ 


( २० ) 


प्राचीन प्रणाली ; नवीन प्रणात्षियाँ : १. बुद्धि-परीक्षा--( क ) 
विवेचनात्मिका शक्तिकी परीक्षा, (ख ) साधारण व॒द्धि-परीत्ण 
अर्जित ज्ञानकी परीक्षा $ ३. प्रयोग-कोशलकी परीक्षा : ४, आगेका 
पाठ-सार वहन करनेकी योग्यताका परीक्षण : ५. अजित ज्ञानके 
आधारपर मनोवृत्तिकी परीक्षा : $. घारणा-शक्तिकी परीक्षा : ७, 
अर्जित ज्ञानके श्राधारपर विचार प्रकट कश्नेकी कमताकी परीक्षा । 


श८, हिन्दीको कक्षा ४१२ 
२६, पाठ-सू त्रका विधान १० 


२. द्वतपाठ : मद्दामना पंडित मदनसमोहन मालवीयजी; २. व्याकरण : 
विशेषण : ३, गद्य-पाठ; गौतम बुद्ध; ७, रचना : नारियत्ञकी 
झाव्मकथा ; ७, पद्मयपाठ ; कौशब्याका पुत्र-स्नेह; ६, नाटिका ; पन्ना। 


अमरन्‍कशाअ॥। सहमविकोयिंकत /१३३०४२99्क्त सशामिरतमेजकभा, 





॥ श्रीगणेशाय नमः ॥ 


भाषाकी शिक्षा 


[ भाषा-शिक्षणकी समस्याएँ, उनके समाधान 
ओर शिक्षा-विधियाँ ] 
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है 


भाषा ओर उसकी शिक्षाके उद्देश्य 


सापाका महत्व 
मनोगत भाव प्रकट करनेका सर्वोत्कृष्ट साधन भाषा है। यद्यपि 
आँख, सिर ओर हाथ आदि अंगोंके सब््यालनसे भी भाव प्रकट किए 
जा सकते है किन्तु भाषा जितनी शीघ्रता, सुगमता और स्पष्टतासे भाव « 
प्रकट करती है, उतनी सरलतासे अन्य साधन नहीं यदि भाषा नू होती 
तो मनुष्य, पशुओं से भी गया-बीता होता; क्योंकि पशु भी करुणा, 
; क्रोध, प्रेस, समय आदि कुछ भाव अपने कान-पूँछ हिलाकर था गरज- 


बम 
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भू ककर व्यक्त कर लेते हैं। भाषाके आविर्भावसे सार मानव-संसार _ 
गूंगोंकी विराट बस्ती बननेसे बच गया। 


भाषाके चार प्रयोजन 


इश्वरने हमे वाणी भी दी ओर बुद्धि भी। हमने इन दोनों के उचित 
संयोगसे भाषाका आविष्कार किया। भाषाने भी बदलेमे हम इस योग्य 
बनाया कि हम अपने सनकी बात,एक दूसरेसे कह सके, अपना दुख-सुख 
दूसराको सुना सके ओर दूसरोंका दुख-सुख स्वयं समझ सके । 

परन्तु भाषाकी उपयोगिता केवल कहने-सुननेतक ही परिमित नहीं 
है। कहनेसुननेके साथ-साथ यह भी आवश्यक है कि हम जो कुछ 
कहना चाहे, वह सब ऐसे नपे-तुले शब्दोंमे इस ढंगसे कहे कि 
सुननेवाला, शब्दों के सहारे हमारी बात ठीक-ठीक समझ जाय | ऐसा न 
हो कि हम कहे खेतकी, वह सुने खलिहानकी । 

बोलने ओर सममनेके अतिरिक्त भाषाका उपयोग पढ़ने और 
लिखनेम भी होता है। कहने और सममनेकी भाँति लिखने ओर 
पढ़नेमे भी उपयुक्त शब्दोंके द्वारा भाव प्रकट करने और उसे ठीक-ठीक 
पढ़कर समभनेकी आवश्यकता होती है। अतः भापाकी शिक्षा देनेका 
उद्देश्य यह है |क मनुष्य ठीक-ठीक बोल, समझ, लिख ओर पढ़ सके। 


प्रभाव ओर शैली 


. किन्तु केवल ठीक-ठीक बोलने, समभने, पढ़ने और लिखने मात्रकी 
योग्यता आ जानेसे ही भाषा-शिक्षाका उद्देश्य पूरा नहीं होता। व्याकरणकी 
कड़ियों भ कसकर शुद्ध ढंगसे किसी बातकों कह-सुन लेनेसे ही हमारी 
« तृप्रि नहीं होती। हमारी आकांत्षा यह भी रहती है कि हम जो बात कहे. 

उसका श्रोतापर भी प्रभाव पड़े। साथ ही हम यह भी चाहते हैं! कि लिखने 
ओर बोलनेमे दमारा एक अपना निरालापन हो, हमारी एक अपनी शैली 
हो, जिससे हम लाखों मे अलग पहचान लिए जायें; अर्थात्‌ हमारे लिखने » 
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' ओर बोलनेपर हमारे व्यक्तित्वकी छाप पड़ी हो । इस मावनाको अग्रसर 
ओर उत्साहित करनेपे हमारी आत्मग्रियता अथवा यदि खुले शब्दों मे 
कहे तो हमारा अहक्लार बराबर सहायक होता हैं। एसी स्थितिमे दसरसों से 
अपनी बात मनवानेकी अभसिलाषा--हमचुनी दीगरे नेस्त' की प्रवृत्ति-- 
कभी-कभी भारी बखेड़ा उपस्थित कर देती है। दूसरॉयर प्रभाव डालनेके 
लिये जब हम ओजपूर्ण शैल्ीमें कोई बात, कहने लगते हैं तब इसकी 
चिन्ता नहीं करते कि श्रोता हमारी बातकी चोटसे तिलमिलाता है या 
खिलखिलात। है । ऊँचे स्वरसे चिल्लां-चिल्लाकर अपशब्दों के प्रयोगको 
ही हम लोग अमवश भ्रभावपूर्ण और ओजपूर्ण शैली समझ बैठते है 
परिणाम यह होता हैं कि प्रभावके स्थानपर असडझ्भाब उत्पन्न हो 
जाता है; बात माननेके बदले, श्रोता बात काटने लगता हे । 


मधुरता 

अतः यह आवश्यक है कि लिखते ओर बोलते समय कोई भी बात 
ठीक-ठीक प्रभावोत्पादक ओर ओजपूर् जेलीमें कही जानेके साथ-साथ 
सधुर ढंगसे भी कही जाय, क्‍योंकि बात कहना कठिन नहीं हे, ढंगसे 
कहना कठिन है। वाणी उस्त बाणके समान होनी चाहिए जो मीतरतक 
पहुंचकर श्रीताका हृदय बेषे तो, डिन्तु चोट खानेवाला न रोवे, न चिल्लावे 
न श्राह करे, न कराहे, वरन्‌ बाण निकालकर चूम ले और तड़पकर कह 
उठे--भाई वाह ! क्या बाण चलाया है |! तात्पय्य यह कि बात इस ढंगसे 
कही जाय कि सुननेवाला उसको कटुतापर चिढ़े नहीं, वरन डलठे उसकी 
कथन-शैलीपर लोटपोट हो जाय । 

कहा जाता है. कि राजा भोज जब छोटे थे तब उनके चाचा मुंजने राज्य 
हड़प लेनेकी इच्छासे भोजका वध करा डालना चाहा। जब भोजका चध « 
करनेके लिये वधिक उस्ते बनमे ले गए और उन्हों ने भोजसे सब वातेँ बताई । 
भोजने वधिकोंसे कह्ां--'ठीक है, जब चाचाजीकी यही इच्छा है 
तुम्त लोग मेरा वध कर डालो । किन्तु में एक पत्र लिखकर देता हूँ 
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ले जाकर मेरे चाचाजीको दे देना।' भोजने कट अपनी छटा उँगली काटकर ' 
रक्तसे यह इलोक लिखा-- 
मान्चाता च महीपतिः कृतयुगाल्कारभूतो गतः 
सेतुयंन महोदधी विरचितः क्वासी दशास्यान्तकः । 
झन्‍्ये चापि युधिष्टिप्रस्वतयों याता दिये भूपते ! 
नैकेनापि सम॑ गता वसुमती नूनं त्वया यास्यति ॥# 

[ सत्ययुधके अतापी राजा भ्ान्वाता भी समाप्त हो गए। जिस रामने 
समुद्रपर पुल धाँधकर रावणकी भार डाला था, वे भी कहाँ रह गए 
इनके अतिरिक्त युधिष्ठिर आदि बड़े-बड़े राजा भी चलते बने किन्तु प्रथ्वी 
किसीके साथ नहीं गई । पर जान पड़ता है आपके साथ यह 
अवश्य जायगी। | 

जव यह पत्र वधिकोंने पढ़ा तो उनकी आँखेंभर आई । उन्होंने 
भोजकों लाकर छिपा दिया ओर वह पत्र लाकर मुझको दे दिया। पत्र 
पढ़ते ही मु्न रोने लगा ओर उसने खोज कराकर भोजको राज्य दे दिया। 

इसी प्रकार शेरशाह सूरी जब मलिक मुहम्सद जायसीकी कानी आाँखपर 
हँसा, तो जायसी बोला-भोहिका हँसेसि कि कोहरहिं ९ [ मुमपर हँस रहे 
हो या मेरे निर्मातापर (] यह सुनकर शेरशाह अपना-सा मुँह लेकर रह गया।. 

ठुलसीदासजी भी अपनी ख्रीकी इन बातोंसे ही प्रभावित होकर 
ठुलसी बने-- 
अस्थि-चरममय देह मम, तामें जैसी प्रीति । 
तेसी जो श्रीराम महँ, होति न तौ भव-भीति ॥ 

महापात्र नरहरि बन्दीजनने गौओंकी ओरसे यह छुप्पप लिखकर 

सम्राद्‌ अकबरसे गोवध बन्द करा दिया था--. 
अरिहु दन्त तिनु धरे ताहि नहिं मार सकत कोइ ! 
«. ईम संतत तिनु चरहि बचन उच्चरहिं दीन दोह ॥ 
्य नित ख़बहिं बर्छु महि-थम्भन जञावहि । 
हिन्दुड्ि मधुर न देहिं, कटुक तुरकहिं न पियावहि ॥ 


(आ 


्ि 
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५ कह कुवि नरहरि श्रकबर सुनी, बिनवति गड जोरे करन । 
अपराध कोन मोहि मारियतु, सुश्हु चाम सेचहि चरन॥ 
एक बार अटककी लड़ाइंपर जब बीरवल गया ओर सम्राट अकबरको 
वहाँ के गम्भीर समाचार मिलने लगे तब उसने डॉंड़ी पिटवा दी कि 
जो कोई मुझे बीरबलके समाप्त होनेका समाचार देगा उसे में प्राण-दण्ड 
दूँगा । उस युद्धमे बीरबल सचमुच वीरगतिको प्राप्त हुए। समाचार देना 
भी आवश्यक था। अतः एक साहसी कविने सन्नाट अकबरसे जाकर 
निवेदन किया-- क्‍ 
कटक अटकमे अटकि रहिं, अटक न आयौ हाथ । 
सब सोभा दरबारकी, गई बीरबर साथ ॥ 
[ अटकम पहुँचकर सेनाकी गति रुक गई और अटक भी हाथ न लग 
पाया उल्ठे दरबारको सारी शोभा बीरबलके साथ चली गई । ] 
अकबरलने पूछा--क्या बीरबल मारे गए ९ 
उसने कहा--हुज र ही कह रहे हैं, ख्ादिमने तो इसका जिक्र भी 
नहीं किया । द 
जयपुरके राजा जयसिंह जब एक बालकुमारीके मोहमें पड़कर राज्य- 
कार्यसे उदासीन हो चले, उस समय कविवयर बिहरीने यह दोहा भेजकर 
ही उन्हे मोहसे छुड़ाया था-- 
नहि. पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इृद्दि काल । 
अली कली हो ते बेँध्यौ, आगे कोन हवात्न ॥ 
एक बार शाह मुअज्जमने कविवर आलमकी पत्नी शेख रंगरेजिनसे 
हँसी करते हुए कहा-- 
कहिए ! आलम (संसार ) की औरत ञआप ही है ! शेख रंगरेज़िनके 
उन्नका नाम था जद्दान | उसने झटसे उत्तर दिया--जी हाँ ! जहान (संसार) की 
माँ मै ही हूँ। [ व्यंग्य यह हुआ कि मै संसारकी माँ हूँ, पत्नी नही ।*] 


कहनेका तात्पय यह है कि वाणीमे विचित्र शक्ति तो होती है पर उसका 
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कम मल मद जि पल | 
उचित प्रयोग भी जानना चाहिए। यह शक्ति वाणीके उचित संस्क रसे ही 
प्राप्त हो सकती है। इसीलिये कबीरने कहा हैं-- 

जिभ्यामे अमृत बसे, जो कोई जाने बोक्ष । 

बिस बासिकका ऊतरे, जिभ्या काहि दिलोल ॥ 


[ यदि कोई बोलनेका ढंग जान सके तो जीभमे हो अमृत रहता है। 
देखो, सर्पका विष उतारनेवाला गारंडी, केबल जीभ ही तो हिलाता है । 


पर उसीसे विष उतार देता है। ] 


चमत्कार 


विधाताकी सृष्टिगि सबसे अधिक असंतुष्ट प्राणी मनुष्य है । वह 
आवश्यकताकी पूत्ति मात्रसे संतुष्ट नहीं होता । उसे भूख लगनेपर केवल 
भोजन ही नहीं चाहिए वरन्‌ भोजनम उसे कुछ चटपटापन, कुछ स्वाद, 
कुछ नमक-मसाला भी मिलना चाहिए । इसी प्रकार धूप-वर्षा, चोरी-डाकेसे 
बचनेके लिये मनुष्य घर बनाता है, पर घर बन जाने भरसे ही उसका सन 
नहीं भरता। वह उसे भिन्न-भिन्न रंगोंसे रँगवाता है, उसपर वेलवटे' 
बनवाता है, चित्रकारी कराता है ।आवश्यकताकी पूर्त्तिके साथ वह अपनी 
सोन्दर्य-भावनाकी तृप्तिके साधन भी प्रस्तुत करता जाता है । उसकी यही 
प्रवृत्ति, भाषाका प्रयोग करते समय भी सचेष्ट हो जाती हे । बह प्रभावशाली 
ढंगसे, व्याकरणकी दृष्टिसे शुद्ध और मधुर भाषाका प्रयोग करनेके 
साथ-साय उसमे चमत्कार तथा सोन्दर्य लानेका भी प्रयक्ञ करता है, 
क्यों कि वह जानता है कि इस प्रकारकी चमत्कारपूर्ण वाणी लोगोंका 
शीत्र ही आक्ृष्ट कर सकेगी और उसका प्रभाव भी स्थायी होगा। 


भाषाका उद्देश्य 
अतः भाषाकी शिक्षाका उद्देश्य यह है कि हम दूसरो की कही 


और लिखी हुईं बाते. ठीक-ठीक समझ और पढ़ सके तथा शद्ध, 
मभावोत्पादक, मधुर और रमणीय ढंगसे बोल और लिख सके | 


डा 


ले 


पु 
(िशल 
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कक अलग के हनी 3 हरी कननतानीतनरीनपरपन्‍ातन धर कक 


शुद्ध भाषा 

शुद्ध भाषाका अथ्थ यह है कि वक्ता अथवा लेखककों अपनी भाषाके 
व्याकरणपर आश्रित शिष्ट-जनमे प्रयुक्त होनेवाली भाषा-शैलीका ही प्रयोग 
कहना चाहिए । यह शुद्धत। चार प्रकारकी होती है--१. व्याकरणसे गुद्ध 
हो, जिसके अन्तगंत शब्द-रूप, लिंग, वचन, वाक्य-विन्यासादिकी 
शुद्धताका समावेश होता है, २. अन्य भाषाओं के शब्दों से मिली हुईं न हो 
३, अश्लील या अशिष्ट शब्दोंका प्रयोग न हो, ४७. उच्चारणकी शुद्धता 
हो, ५. मुहावरोंका उचित प्रयोग हो । इन पॉचॉको हम निम्नलिखित 
उदाहरणोौ से समक्ा सकते हैं-- 
१. व्याकरणको शुद्धता 


राम दशरथसे कहे 


७ अशुद्ध 
| रामने दशरथसे कह्दा गा शुद्ध 
कितनी मूली लाए हो ? के अशुद्ध 
| कितनी मुलियाँ ल्वाए हो ? --.. शुद्ध 
हाथी आती है “+ . अशुद्ध 
| हाथी आता है --. शुद्ध 
उपरोक्त नियम ठोक है -- . अशुद्ध 
| उपयुक्त नियम ठीक है --.._ शुद्ध 
निम्न सज्नग पधारे ज-- अशुद 
।] निम्नलिखित सज्नन पधारे “+ शुद्ध 
वायु (पत्रन, समीर ) चल रही है. - ञ:-. श्रश॒द्ध 
| वायु ( पवन, समौर ) चल रदह्दा हे. -- शुद्ध 
इमारी आत्मा स्वीकार नहीं करती ला शुद्ध 
|| हमारा श्रात्मा स्वीकार नहीं करता न++ शुद्ध 
राम, जो दशरथके पुत्र थे, ने कद्दा ““ . अशुद्ध * 
| दशरथके पुत्र रामने कहा जे शुद्ध 
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२, भाषा-रूपकी शुद्धता 
[ में सन्‍्डे मौनिज्ञको काशीसे रवाना ह्ोऊँगा 
में रविवारको प्रातः काशीसे प्रस्थान करूँगा 
या 
[ में इतवारकों सबेरे काशीसे चलूगा 
वह खूबसूरत मद्दिला है 
| वह सुन्दर महिला है 
सूरदासकी कविता फार चाँगली है 
| सूरदासकी कविता श्रत्यन्त श्रेष्ठ है 
हमारी चोपढ़ी ले आश्रो 
कक पर कर लॉस 
३, शिष्ट प्रयोग 
तुम कहाँसे आ रहे हो? ( बढ़ोंसे ) 
आप कहाँसे आ रहे हैं ! 
तुम्हारा बाप मित्ना था 
( आपके पिताबीसे भेंट हुई थी 
४. उच्चारणकी शुद्धता ' 
बिजुलीके परकासमे आँखें चुधिय! जाती है 
बिजल्षीके प्रकाशमे श्राखे चौ घिया जाती है 
५. रुढोक्तियों ( मुहावरों ) का प्रयोग 
डनके मुखपर वायु उड़ने लगे 
| उनके मुंहपर हवाइयाँ उड़ने लगी 
चरणतद्से पृथ्वी लुप्त हो गईं 
| पैरो तले घरती खिसक गई 


प्रभावोत्पादक भाषा 


!) 


प्रभावोत्पादक भाषाका तात्पर्य यह है कि हम जो 


अ/रमपक्रीक "काका 


+अकालक्रेलककजरक्रएक, 


अशुद्ध 
शु्च्धू 


अशुद्ध 
शुद्ध 
अशुद्ध 
शुद्ध 
अशद्ध 
शव 


अशुद्ध 
श््द्ध 
अशुद्ध 
झ्द्ध 


अशुद्ध 
शुद्ध 


अशुद्ध 
शुद्ध 
अशद्ध 
शुद्ध 
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सुननेवलेपर ऐसा प्रभाव पड़े कि वह तदमुकूल आचरण करके हमारी 
इच्छाके अनुरूप कार्य करने लगे । जैसे--- 
शरणार्थियों के लिये शाप भी कुछ दान दीजिए-- प्रभावददीन 


निराश्रित, ग्हहीन, अपना देश छोड़कर शआ्आनेवाल्े उन लोगो के लिये कस 
आपके आगे कोली पसार रहे है , जिनके दिन भूखसे ओर राते शीतसे | 
कदती है, जिन्हे देखकर करुणा भी आठ-श्राठ आँसू रोती है। 033 


मधुर भाषा 


मधुर भाषाका तात्पय यह है कि शब्दों मे सामाजिक शील तथा 
कहनेके ढंगमे कोमलता हो । जैसे-- 


आपका नाम ? ला सख्त 
क्या आपका शुभ नाम जान सकता हूँ ->- . सघुर 
थ्राप कहॉासे आए ! ना: ख्त्ष 
आप किस स्थानसे पधारे है १... +- मधुर 
॥ कहिए आप क्यो. आए £ 4 ख््त 


या 
में आपकी क्‍या सेवा करूँ? 


रमणीय या कलात्मक भाषा 
रमणीय भाषाका तात्पय यह है कि उसप्ते सुननेबाला तत्काल भाषाके 
सोन्दयसे ही प्रभावित हो जाय । जैसे-- 
चलिए, खाना खा लीजिए “> .. धसुन्दर 
पधारिए, थाली आपकी प्रतीच्षा कर रहो है --. सुन्दर 
किन्तु कल्लात्मक भाषाका प्रयोग करते समय यह भी ध्यान रखना 
चाहिए कि वह इतनी गूढ, जटिल ओर दुरूह न हो जाय कि सुननेवालेकी 


समझे ही न आवे, जैप्ते--चलिए, भोजन कर लीजिए के बदले 
आप कहे-.- 


आपने केसे कष्ट किया ! 
ह लता सधुर 
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कल मम मा है 
'कुशल पाचकके सम्पूर्ण पाक-विद्या-कोशलका उत्कृष्टतम क्विन्यास श्रोमानके 
सुखारविन्दके अन्तगंत व्याप्त रसनाके भोगका विषय बननेके लिये अगशित्त 
व्यक्षन-समन्वित होकर श्रीमानके उदर-कोशका सान्निध्य प्राप्त करके अन्नमय 


कोषकी पुष्टिके लिये लालायित है । 


विशेष र्‌ 
भाषा-शिक्षणका विशेष उदृश्य हि 
यह तो भाषाकी शिक्षाका सामान्य उद्देश्य बताया गया है किन्तु 
भाषा-शिक्षणका विशिष्ट उद्देश्य यह है कि हम उस भापाके कवियों ओर 
लेखकोंकी मनोहर कृतियोंकों समझ सकें ओर उनका आनन्द ले सके 
क्यों कि भाषाकी साथकता इसीमे है कि हम लब्धप्रतिष्ठ लेखकोंकी 
कल्पनाके साथ उड़ते हुए अपनी कल्पनाका परिमाजेन करें, उनके गम्भीर 
विचारोंका परिशीलन करके अपने विचारोंका संस्कार करें, उनकी 
भावानुभूतियोंका अनुभव करके अपने भावोंका परिष्कार करें तथा उनकी 
अभिव्यंजना-पद्धतियोंका परिचय पाकर अपनी भाषा-शैल्ीका समुद्धार कर।? 
भाषाओंके रूप 
भाषा-शिक्षणका उद्देश्य जान लेनेपर यह जानना भी आवश्यक हो 
जाता है कि हम कोनसी भाषा किस उद्देरयसे सीखें। संसारमे व्यवहृत 
नवीन तथा प्राचीन भाषाओं की संख्या सहस्ताँतक पहुँच गई हैं । किन्तु 
हम भाषा-शिक्षणकी दृष्टिसे उन्हें केवल छह भागों में ही बॉटते हे- 
(१) ग्राचीन भाषा, (२) संस्कृति-भाषा, (३) मातृ-माषा, (2) राष्टरभाषा, 
(५) राज-भाषा ओर (६) विदेशी-भाषा। भाषाओंका यह वर्गोकरण 
भारतमे भाषा-शिक्षणकी दृष्टिसे किया जा रहा है । संसारके अन्य स्व॒तन्त्र 
देशो में आयः राजभाषा और राष्ट्रभाषामे तथा राजभाषा और मातुभाषामें 
कोई अन्तर नहीं होता। यह दुर्भाग्य भारतकी अपनी बिशेष विभूत्ति है 
अतः इसका विचार भी यहाँ आवश्यक हो गया है। 
प्राचीन भाषा 
प्राचीन भाषासे हमारा तासय्ये उन भाषाओं से है जो भारत या अन्य ४ 
५ ४4 
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देशों मुंआजस सैकड़ों या सहस्नों वर्ष पूर्व या तो साहित्यकी भाषाएँ रहीं 
॥ साधारण जनसमाजके बोलचालकी, किन्तु जो राजनीतिक, सामाजिक 
अथवा धार्मिक क्रान्तियों के आघातसे अब निर्वेश अथवा अव्यवहृत हो 
गई हैं। ऐसी भाषाओं में पालि तथा प्राकृतों के नाम लिए जा सकते हैं 
इन भाषाओंका अध्ययन इसी उद्देश्यसे किया जाता है कि इन भाषा- 
भाषियों के सामाजिक जीवन तथा ज्ञानका परिचय प्राप्त करते हुए हम 
उनमें अपनी परम्परा-गत भाषा, साहित्य तथा संस्कृतिके इतिहासका 
क्रमिक विकास हूँ ढ़ सकें। 
संस्कृति-भाषा ५ 

संस्क्ृति-भाषासे हमारा तात्पर्य उस भाषासे है जिसमे हमारी जातिकी 
पूर्ण संस्कृति, सभ्यता, उसके आचार-विचार और ज्ञानका भाण्डार 
निहित हो । इस दृष्टिसे हमारे लिये संस्कृत ही ऐसी भाषा है जो हिन्दू- 
जीवनके आदिसे अंततकक्े संस्कार्ोका सञ्चालन करती हे ओर जिसमें 
हमारी आ्राचीन ज्ञान-गरिमा सुरक्षित है। संस्क्रति-भाषा पढ़ानेका यही 
उदृश्य होता है कि हम अपनी सभ्यता, संस्क्रति, चिर-संचित ज्ञान और 
विज्ञानका परिचय ग्राप्त करें और अपने पूर्वजोकी रूढ़ियाँसे संबद्ध बने. 
रह । अपनी व्यावहारिक भाषाका ज्ञान प्राप्त करने लिये भी इसका ज्ञान 
प्राप्त करना अनिवाये है। 


मातृ-भाषा ' 

माता, माठभूमि और मसाठ्भाषाका महत्त्व विचारशील व्यक्तियोंकी- 
दृष्टिये अत्यधिक हुआ करता है । कवि, लेखक, वीर और दार्शनिक सभी 
अपने-अपने ढंगसे इन तीनोंक। गुणाजुबाद किया करते है। ऊपर भाषाकी, 
शिज्षाका जो विवेचन किया गया है उसे विशेषतः माठ्भापाकी शिक्षापर 
ही व्यवहत समझना चाहिए। इस स्थलपर यह प्रश्न उठ सकता है कि 
हम भातृभाषा किसे सम्ें ? वास्तवर्में वही भाषा मातृभाषा कहला; 
सकती है जो बालक अपनी माँके मुखसे सुनता है किन्तु उक्त ग्रश्क, 
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प्रत्येक है 
उत्तर देनेके पहले यह भी समझ लेना चाहिए कि त्येक़ भापाक्ले साथ 
उसके अनेक ग्राम्य या ज्ञानपद रूप भी चलते रहते हैं। इस दइष्टिसे 
माता जिस प्रादेशिक या जानपद भाषाका प्रयोग करती है वही भाषा 
माठ्भाषा कहलाती है। उदाहरणके लिये काशीवालोकी भाषा बनारसी 
ओोजपुरी है। काशी-निवासी किसी हिन्दीके विद्वानके घर आप जाइए 
तो आपको देखकर थे कहे गे-नमस्कार | आइए पधारिए। बड़ी कपाकी 
आपने। कहिए कैसे कष्ट किया ९! ओर तत्काल अपने सेवकको पुकार गे- 
अरे भगेलुआ ! तनी पान त ली आव ।' अर्थात्‌ हम घरमे अपनी 
आदेशिक बोली बोलते है किन्तु सामाजिक व्यवहारमे नांगरी + भापाका 
व्यवहार करते हैं। अतः समाजके शिष्ट जन जिस भापामे विचार- 
विनिमय, काम-काज ओर लिखा-पढ़ी करते हों, वही भाषा, शिक्षाकी 
हृष्टिसे मात्भाषा कहलाती है । अर्थात्‌ यहाँ माठ्भाषासे हमारा तात्पर्य 
उस भाषासे है जिसके द्वारा हम परस्पर लिख और बोलकर अपने भाव 
व्यक्त करते हैं, जिसमें हमारे गद्य-साहित्यकी रचना हो रही है, पत्र- 
यत्रिकाओंका प्रकाशन होता है तथा जो विभिन्न शैलियोँ में हम।रे समाजके 
पढ़े-लिखे शिष्जनों के बॉलचालकी तथा लिखा-पढ़ीकी भाषा है। अतः 
'माठ-भाषाकी शिक्षा देनेका यही उद्देश्य होगा कि हमारे बालक नागरी 
भाषामें 20 लिख ओर बोल सके, सत्साहित्यकीं सृष्टि कर सके और 
'समाजमे उचित तथा परिष्कृत माषाका व्यवहार कर सकें । 
राश्मापषा 
हमारी राष्ट्रभाषाका स्वरूप नागरी भाषाका वह व्यापक रूप है जिसे 
समूचे भारतमें तथा भारतसे बाहरके भी कुल मिलाकर कमसे कम पैंतीस 
'करोड़ प्राणी बोलते और समभते हूँ और जिसमें देश-भेदके अनुरूप 
संज्ञा, विशेषण आदिके लिये तत्तसदेशीय शब्दोंका प्रयोग होता रहता है। 
'राष्ट्रभाषासे अपरचित व्यक्त अपने ही देशके अम्य प्रान्तों में जानेपर 
भरी कठिनाइयों में पड़ जा सकता है। हम भले ही. राष्ट्रभापाके विद्वान 
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लटक कलर कलम. 


नहा, राष्ट्रमाषा भली प्रकार वोल भी न सके, पर समझ सकनेका 
भ्यास तो हू? अवश्य करना हो चाहिए। राष्ट्रभाषाका अध्ययन इसी 

उद्देश्यसे किया जाता है कि हम प्रत्येक देशवासीकों अपनी वात समझा 
सके ओर उसकी बात समझ सके। 


राष्ट्रभाषाकी समस्या 

भारतीय संविधान-द्वारा राष्रमापाका प्रश्न निर्णी त हो जानेपर भी कुछ 
लोगों ने उसे जटिल बना रक्‍्खा है । अतः यह विचार करना अत्यन्त 
आवश्यक हो गया है कि हमारी राष्ट्रभाषाका स्वरूप कया हो । वास्तवर्मे 
संस्कृत ही हमारी राष्ट्रभाषा है जिसे समझने ओर बोलनेवाले आज 
भी कश्मीरसे लेकर लंकातक ओर सीमाग्रान्तसे लेकर त्रह्मातक मिले गे । 
यह संस्क्ृतका ही अभाव है कि भारतकी सभी देशी भाषाओं में अधिकांश 
शब्द संस्क्रतके तत्सम या तड्धव झूपमें व्यवहत होते है । अतः हमारी, 
शष्ट्रभाषाकी पहली पहचान तो यह होगी कि उसमें अधिकांश शब्द 
संस्कृतके तत्सम या तड्भव हा अर्थात्‌ वह संस्कृत-निष्ठ हो । संस्कृत-निछ् 

कहनेसे कुछ लोग अब चिढ़ने लगे है। वे समझते है. कि संस्कृत-निछ 

बनाकर नागरी भाषा कठिन और दुर्वाध की जा रही है। इस: 
सम्बन्धर्म इतना तो अवश्य सत्य है कि नागरी भाषाकी मूल प्रकृति 
वास्तव तड्भबात्मिका है किन्तु वह प्रकृति उस परिमित क्षेत्रके लिये 
सरल हो सकती है जहाँ बह शताब्दियों से लोगोंकी बोलीमें मेज चुकी 
है ओर लोक-व्यवह्नत होनेके कारणु-लोक-बोध्य हो चुकी है किन्तु अन्य 
भाषाओंका प्रयोग करनंवालों के लिये नागरीके उन तद्भव शब्दोंकीः 
अपेक्षा तत्सम संस्कृतके शब्द अधिक रुगस ओर बोधगम्य हाँगे। एक. 
उदाहरण लीजिए । ठेठ नागरी भाषामँ हम कहते है-- 

पराई संपदा देखकर तुम्हें क्यो बाई चढ़ती है ?” 

इस वाक्यम संपदा” शब्द ठो संस्कृत-मूलक भाषावाले समभक, 
जायेंगे किन्तु बाई चढ़ना' हमारे लिये जितना सरल है उत्तना ही, 
दूसरों के लिये कठिन है। यदि हम कहें 
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“दूसरों की समृद्धि देखकर तुहे क्यो ईर्ष्या होती ह्ढेः तो हम भी हे समझ 
जायेंगे ओर अन्य भाषा-भाषी भी । 
दूसरी महत्त्वकी बात यह भी है कि राष्ट्रभाषा उसी प्रदेशकी भाषा 
हो सकती है जिसमें राज-केत्र या धार्मिक क्षेत्र हाँ. क्‍यों कि संपूर्ण देश 
चाहे ओर कहीं ज्ञाय या न जाय किल्ु राजक्षेत्र और धार्मिक त्षेत्रों में 
अवश्य जाता है। भारतके राजत्तेत्र और धार्मिक क्षेत्र सब उत्तरीय 
आरतमे ही हैं । गंगोत्री, यमुनोत्री, कैलास, बद्रीनाथ, हरिद्वार, 
गदसुक्तेश्वर, अयाग, काशी, सोरों, अयोध्या, मथुरा, वृन्दावन, चित्रकूट 
आदि हिन्दुओं के शैब ओर वेष्णव केन्द्र और राजधानी दिल्ली सब गंगा- 
यमुनाके आस-पास ही है ।|अतः यहाँकी भाषा ही राष्ट्रभाषा हो सकती है । 
तीसरी बात यह है कि घने बसे हुए होनेके कारण उत्तर प्रदेशके 

लोग व्यवसाय और नोकरीके लिये भारत और भारतके बाहरके प्रदेशों में 
जा बसे है। वे सभी बाहर जाकर भी अपनी भाषाकी परम्परा निभा 
रहे है। जिन देशो वे गए हैं, वहाँकी भाषा भी उन्हों ने सीखो, पर 
वहाँवालोकी भी अपनी भाषा सीखनेको उन्होंने बाध्य किया। भारतके 
अहिन्दी भाषा-भाषी प्रान्तोंके बड़े हाटोंके व्यापारी, सेवक, वंहझोंक 
चपरासी, ट्राम तथा मोटर चलानेवाले, दूध, तरकारो, जन आदि 
बचनवाले तथा घरों में भोजन बनाने और नौकरी करनेवाले प्रायः उत्तर- 
मदेशके लोग ही हैं। भारतके पुतलीघर्ों में काम करनेवाले भी अधिकांश 
उत्तारदेशके ही है। इनके अतिरिक्त मोरिशपत, ट्रोनीडाड, डच गाइना, 
जिदिश गाइना, नैठाल और दक्षिण अफ्रीका आदि देशोर्म जो प्रवास 
भारतीय हैं उनकी भी व्यवहार-भाषा नागरी ही हैं और वे भारतसे 
नागरीकी पोथियाँ मँगाकर अपने बच्चोंको नागरी ही पढ़ाते हैं। अतः 
इस दृष्टिसे नागरी ही राष्ट्रभाषा हो सकती है । 

. चौथी बात यह है कि राष्ट्रभाषा वह होनी चाहिए जिसे अधिकांश 
0 आ सप्रक सके। यदि हम उत्तरप्रदेश! कहते हैं --मुझे आपसे 
_+ बात कहनी है, तो हमारे पंजाबी मित्र कहें गे--.मैं ने आपसे इक्क बात 
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केणी ऐ। राजपूः तानेके सज्ञन कहेँ गे--मुजै आपसे एक बात बोलणी हें। 
हमारे बंगाली मित्र कहेँ गे --हाम आपको एक बात बोलने माँगता है। 
ये सब वक्तव्य नागरीके ही ग्रान्दीय रूपान्तर हैं जो किसी प्रकारसे 
भी भाषके कहने या समभनेमे बाधा नहीं डालते। अतः व्यापक झरूपसे 
नागरी ही एक ऐसी भाषा है जिसे हिमालय और भारतीय सागरके बीच 
रहनेवाले लग«ग पैंतीस करोड़ नर-नारी किसी न किसी रूपमें बोलते 
ओर सममते हैं। 
उदकी बात फ 

कभी यह भी प्रश्न उठाया गया था कि उदू राष्ट्रभाषा होनी चाहिए। 
किन्तु उदूँ तो हिन्दीकी वह शैली है जिसमें क्रियापद, कारक आदिके 
भ्रयोग तो नागरी भाषाके हैं” शेष संज्ञाओं और विशेषणों में फ्रारसी तथा 
अरबी शब्दोंकी बहुतायत होती है । हम नागरीमें कहते हैं?-- 

में अत्यन्त विनयके साथ निवेदन करता हूँ कि भ्राप मेरी प्रार्थना स्वीकार 
करके मुझ्े संकटसे डंडा ले । 

इसीको उसे कहे गे-- 

मे निह्ायत आजिज्ञीके साथ गुजारिश करता हैं. कि हुज़र मेरी इस्तद्ा 
मंजर फ़र्माकर मुझे सुसीबतसे रिहा फ्रमायें । 

इस वाक्यमे “अत्यन्त, विनय, निवेदन, आप, प्राथना, स्वीकार, संकट! 
शब्दों के बदले “निहायत, आजिज्जी, गुजारिश, हुजूर, इस्तद्वा, मंजर, 
सुत्तांबत! शब्द रख दिए गए हैँ। यदि हम आँगरेज़ी पढ़े-लिखे लोगोंका 
यही वक्तव्य सुन तो वे कहते सुने जायँंगे-- 

में” बहुत ह्यमल्विटीके साथ रिक्‍्वेस्ट करता हैँ कि आप मेरी श्रेयर एक्सेप्ट 
करके मुझे केटेस्ट्रोफीसे सेव कर ले" । 

यह वाक्य भी हिन्दीका ही है, शेलीका केवल भेद है। ऑँगरेजोंके- 
आनेसे पहले मुसलमानी शासन होनेके कारण उत्तरीय भारतकी राज- 
भाषा फ़ारसी हो गई थी किन्तु वही युग हिन्दी साहित्यका भी स्वर्ण-युग 
भा । जहाँ एक ओर कचहरियों में फ़रारसी छोटी जाती थी, बहीं” दसरी 
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ओर सभाओं मेँ. तीयीं में, यहाँतक कि मुगलोंकी सजन्सभाम भी - 


लोकभाषा हिन्दी अपना स्वाभाविक और उचित विकास प्राप्त कर रही थी। 
उस समयके लोग राज्य-व्यवहारके लिये फ्ारसीका प्रयोग करते थे, किन्तु 
अन्य सब कांयों में अपनी भाषाओँछ प्रयोग करते थे। इसके अतिरिक्त 
उ्दँ भाषाका क्षेत्र भी अत्यन्त परिमित है ओर वह हुक जुा४ 
और हैदराबाद दक्षिण । पंजाबमें पंजाबी वोली जाती है, दिल्लीके चारों 
ओर ब्रज, नागरी, राजस्थानी आदि भाषाएँ बोली जाती हैँ ओर लखनऊके 
चारों ओर अवधी बोली जाती है । हाँ, एक 2 मुरादाबाद, बरेली, 
रामंपुर, शाहजहाँपुर और बदायूँका भी है जहाँके मुसलमान और 
मुसलमानोंसे प्रभावित हिन्दू , हिन्दीकी इस उर्दू शैलीका प्रयोग करते रहे 
हैँ। यदि इसको मी उः का क्षेत्र मान लिया जाय तब भी, इस छोटेसे 
क्षेत्रकी मुँह-लगी उद, राष्ट्रभाषा वननेका अधिकार केसे पा सकती है ! 


यह हिन्दुस्तानी क्या हे ! 
९ ।आ ३३ 

पर इसके अतिरिक्त एक नई भाषा हिन्दुस्तानीकी चचा उठाइ जा 
रही थी ओर उनका कहना था कि हिन्दी-उदु सबको मिलाकर एक 
(ः ५ 

हिन्दुस्तानी भाषा बनाई जाय । यह स्मरण रखना चाहिए कि हिन्दुस्तानी 

प्र गों रु ५४ नोकर ु लिये 
नामकी भाषाका चलन अगरेज्ोंन चलाया। भारतमे नोकरीके लिये 

ञ हा कि रे गे वि हिन्दुर बिल 0“ नि 

आनेवाले सब अँगरेज़ोंको वे एक हिन्दुस्तानी सिखाते थे जिसमें संज्ञा 
ओर विशेषण सब फ़ारसी ओर अरबीके होते थे किन्तु क्रियापद, सवेनाम 


॥4 कै शक] 


कारक ओर अधिकांश प्रत्यय सब नागरीके होते थे। नवीन हिन्दुस्तानी 
सम्थेकॉका कहना है कि भाषा मिल्ी-जुली होनी चाहिए, जैसे तालीमी- 
संघ, सदाक़त-आश्रम, महकमा मालमात गुड़ सुधार ट्रेनिंग, इल्म- 
मन्दिर आदि । वे भाषाकी कुछ ऐसी कल्पना करना चाहते हैँ जो नीचे 
“सुथना पहने हुए हो ओर ऊपर साड़ी लपेंटे हुए। ऐसी निरथंक, 
अस्वाभाविक और अवैज्ञानिक भाषाकी कर्पना वे ही लोग करते हैं जिन्हें 


न हिन्दी आती है न उदूं और छिन्‍्हें यह भी ज्ञान नहीं है कि भारतमें 


है + ० लक ७-> 


अधिकांश व्यक्ति किस भाषाका प्रयोग करते हैं। यह बात तो समझें... 


डी 
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कमा तक सम कसजलरिजी नवीन: 
आ सकती है कि जो ५ रब्द विदेशी भाषाओँ से आकर हमारी भाषाओं में 
घुलमिलण्गए हैं? उहे स्वीकार कर लिया जाय, किन्तु यह अत्यन्त 
दास्यास्पद है कि हमारी भाषा ऐसी बेढंगी बना दी जाय कि उसमे 
वैभिन्न भापाओँके शब्द अस्वाभाविक रूपसे मिलाकर या किसी 
जात अथवा कऋमसे ग्युक्त होँ। ऐसी भाषा न तो स्वाभाविक रूपसे 
तोली ही जा सकती है न लिखी ही जा सकती है। अतः यदि राष्ट्रभाषा 
गैनेकी शक्ति किसी भाषामे है तो वह केवल नागरी भाषामे है। 


विदेशी शब्दोंका पाचन 

कुछ लोगोंका कहना है कि जो विदेशी शब्द हमारी भाषामें अति 
चलित "(आम फ़हम) होकर आ गए हैं उन्हें चलाते रहना चाहिए । यह 
रुताव इस संशोधनके साथ स्वीकार किया जा सकता है कि जो विदेशी 
शब्द अपनी विदेशी पक्ृति छोड़कर हमारी भाषाकी प्रकृति ग्रहण करके 
जनसाधारणकी भाषामें आत्मसात्‌ कर लिए शए है उनका प्रयोग 
पाए रखना चाहिए। इस सम्बन्धमे स्पष्ट रूपसे यह नियम सम्मक लेना 
चाहिए कि जिस वस्तु, भाव या क्रियाके लिये हमारी भाषामे शब्द 
न हों, केवल उन्हीं वस्तुओं भावों ओर क्रियाओँका बोध करानेवाले 
विदेशी शब्द अपनी भाषामें इस प्रकार भिलाए जायँ कि उनका रूप- 
संस्कार ओर ध्वनि-संस्कार हमारी भाषाकी प्रकृतिके अनुकूल हो । यदि' 
हम यह छूट दे दें कि सभी अचल्लित विदेशी शब्द मिला लिए जायेँ तो 
अरबी, फ्रारसी और अँगरेजीके न जाने कितमे शब्दोंका व्यवहार ऐसे 
लोगों के द्वारा चल जायगा जिन्हों ने हिन्दी या संस्क्रत कभी पढ़ी ही नहीों। 
शव्दोका प्रचलन तो व्यवहार-पर है। जो शब्द चलाइए वही 
थोड़े दिनमें टकसाली बन जायगा ओर पुराने अति प्रचलित शब्दको 
निकाल बाहर करेगा। इसलिये यदि हम विदेशी शब्दों के स्वीकरणकी 
नीति व्यापक बना दूँगे तो उसका परिणाम यह होगा कि जिन्हें अन्य 
भाषाओंका संस्कार होगा वे अति ग्रचलितके नामपर उन भाषाओं! के 
शब्दोंका अधिक प्रयोग करने लगेंगे ओर भाषा बिगाड़नेके साथ 


श्ट भाषांकोी शिक्षा 


उन नागरी या संस्कृत शब्दोंका व्यवहार रोक दें गे जो लिदेशी शब्दोंकी . 
अपेत्षा अधिक सरल, मधुर तथा सुबोध होंगे। अत नागरीमे केवल 
हिन्दीके सवेबोध अथवा संस्कृतके तत्सम शब्दोंका ही प्रयोग हो और 
केवल वे ही विदेशी शब्द स्वीकार किए जायेँ जिनका उचित स्वेबोध 
पर्याय हमारी भाषा या संस्कृतमे न हो, जैसे--कोट, टिकट, बटन, रेल 
आदि । पारिभाषिक शब्द केवल संस्कृतसे ही लिए जाये । 


राजभाषा 


हमारे देशकी राजभाषा पिछले सो बर्षोंसे अँगरेज़ी रही है अतः 
राजभाषा पढ़नेके लिये लोग स्वभावतः उत्सुक रहा करते हैं. । जिसके पास 
चार पैसे हैं, वही अपने लड़केको अँगरेज़ी पढ़ाता है। किन्तु इसःँ जो 
स्वाथंकी दुर्गन्ध उड़ रही है वह विद्याध्ययनके उच्च आदशको मिट्टीमेँ 
मिला देती है। राजाभाषाका अध्ययन ज्ञानकी प्राप्तिके लिये आयः नहीं 
हुआ करता। उदर-पालन तथा राज्यशासनकी गति-विधियाँ और 
नियमों से परिचित होना ही इसका मुख्य उद्देश्य होता है। कुछ लोग 
अँगरेज़ी भाषा और साहित्यका अध्ययन ज्ञान-प्राप्तिके लिये भी करते हैं। 
किन्तु वे उसे राज़साषा मानकर नहीं' वरन्‌ एक साहित्य-श्री-सम्पन्न 
विदेशी भाषा मानकर ही करते हैं। पठित कहलानेवाले प्रत्येक भनुष्यके 
लिये राजभाषाकी थोड़ी-बहुत जानकारी आवश्यक है। किन्तु अब तो 
भारतकी राजभाषा ही हिन्दी हो गई है इसलिये अब जो लोग अँगरेजीका 
राग अलापते हैं वे भारतके हितेषी नहीं हैं। 


विशुष अध्ययन 


विद्युद् ज्ञानाजेनके लिये अथवा भाषाओँकी साहित्यिक प्रगति, उसके. 
लेखकीकी झैलियोँ आदिका अध्ययन करके अपनी भाषा और अपने 
साहित्यका तुलनात्मक विवेचन करने और अपना साहित्य-भांडार भरनेके 
प्टर्यसे भी विदेशी भाषाओंका ज्ञान प्राप्त किया जाता है। यह “आबे- 
हयात उन्हीं ज्ञान-पिपासुओँके लिये है जिन्हों ने साहित्यिक तपस्याका 
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(तले रक्खा है | अत्येक साहित्यकार, साहित्य-शिक्षक तथा साहित्य-प्रेमीके 
नये आवश्यक है कि वह विदेशी साहित्यका भी परिचय प्राप्त करता रहे । 


हमारी भाषाकी समस्याएँ कर 

अपनी मातृभाषाकों हमे लोग प्रायः “हिन्दी' कहा करते हैं। पर 
वास्तवमे हिन्दी” उस भावा-समूहका नाम है जो आर्यावत्तमं बोली जाती 
है। आज दिन हमारी शिष्ट ओर सामाजिक भाषा'नागरी है जिसे लोग 
“खड़ी बोली' के नामसे पुकारनेकी व्यापक भूल करते है। यदि विचार- 
पूर्वक देखा जाय तो खड़ी, पड़ी, टेढ़ी और सीधी बोली किसी भाषाका 
नाम नहीं हुआ करता। भाषाका नाम या तो उस 'भूभागसे सम्बद्ध 
होता है जहाँ वह बोली जाती है. जैसे मराठी, गुजराती, बेगला, पंजाबी 
आदि या उस भाषाके लक्षणके आधारपर, जेसे बिगड़ी हुई भाषाको 
अपश्रंश; स्वच्छ, मेजी हुईं भाषाकों संस्क्रत और नागरिकों तथा शिष्ट 
व्यक्तिया-द्वारा बोली जानेवाली भाषाकों नागरी। इस प्रकार या तो 
हिन्दकी भाषाका नाम हिन्दी मानना होगा या उसके लक्षणके कारण नागरी 
नाम स्वीकार करता होगा क्योंकि वह नगरों और नागरिकोंकी भाषा हे । 

हिन्दीकी व्यापकता 

हम ऊपर कह चुके है कि हिन्दी उस भाषा-समूहका नाम है जिसके 
अन्तर्गत पंजाबी, राजस्थानी, त्रज, अवधी, मेथिली, भोजपुरी, मगही, 
बुन्देलखंडी, छत्तीसगढ़ी, उदूँ आदि भाषाएँ और शैलियाँ आती हैं। 
जिस शैल्लीका नाम आजकल उठ हे वह भी पहले हिन्दी” या हिन्दी! 
ही कहलाती थी, पर दिन-दि्न बढ़नेवाले साम्प्रदायिक विद्वेपने हिन्दीकी 
इस शैलीमे अरबी, तुर्की, फ़ारसी आदि सेमेटिक भाषाओं के शब्द धीरे- 
धीरे खपाकर उसे हिन्दीकी प्रतिहंंद्विनी भाषाका रूप दे दिया हे । फिर भी 
उसके व्याकरणकी बाँव देखते हुए, जानकारोंके निकट वह हिन्दी (नागरी)' 
ही जानी ओर मानी जायगी। इस प्रकार हमारी बोलचालका साध्यम 
बनी हुई वत्तेमान नागरी भाषा वह भाषा है जिसका संस्कृतसे अविच्छेय 
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सम्बन्ध बना हुआ है, जिसके क्रियापद स्वाभागिक लोकबाणीमेँ ... 


अपना लोकव्यवह्तत रूप स्थिर करके साहित्य और पत्र-ज्यवहारमें 
अल्युक्त होते हैं, जिसमे देशी उपसर्गो” और प्रत्ययों के साथ-साथ संस्कृत- 
प्रत्ययों और उपसर्गीका भी प्रयोग होता है, जिसमें संज्ञा ओर विशेषण 
विशेषतः संस्कृतके तत्सम और तदुभव होते हैओऔर जिसमें उन विदेशी 
शब्दोंका भी नागरीकी ध्वनि और रूपझ अठुसार स्वीकरण हो गया हैं 
जिनका पर्याय नागरी और संस्कृतमें नहीं” है ओर जिनका पर्याय बनानेमें 
उन विदेशी शब्दाँके ठीक भावका बोध होनेमें बाधा या श्रान्ति 
होनेकी संभावना है । 
घातक प्रवृत्तियाँ ५२ 
आजकल नागरीके प्रयोजकों में दो प्रवृत्तियाँ विशेष रूपसे  देखनेमें 
आ रही हं--एक तो आमफ्रहमः या लोकअचलित'” की आइड्से अरबी- 
फारसी शब्दों से लदी हुई नागरी लिखनेकी अवृत्ति, जिसे उद् कहना 
चाहिए, दूसरे अनावश्यक रूपसे या शान कम होनेके कारण अँगरेजी 
शब्दों से भरी नागरी बोलनेकी अवृत्ति, जिसे अँगरेजी नागरी कहना 
चाहिए। य दोनों प्रवृत्तियाँ भाषाके उुस्थिर विकासके लिये हानिकारक हे 
अतः इन दोनों प्रवृत्तियोंकी किसी अकार भी ्रोत्साहन नहीं देना चाहिए। 
भाषाके अध्यापकको अत्यन्त सजग होकर ऐसी खिचड़ी भाषादा न तो 
स्वयं प्रयोग करना चाहिए, न छात्रोंको प्रयोग करने देना चाहिए । 
नागरी भाषा 
जिस न'गरी भाषाकी हम चर्चा कर रहे है उसे सर्वप्रथम भारतेन्द यू 
हरिश्चन्द्रने खड़ी बोलीके नामसे स्मरण किया था। इस कम दर 
-.५ की नागरी” नाम अत्यन्त उल्लेखनीय है। संसारमें सर्वत्र प्राय: लिपि 
ओर भावाका एक ही नाम इआ करता है। अतः नागरी लिपियमें लिखी 
_मवाल भाषा भी नागरी ही कही जानी चाहिए। भेरठ और मुज़फ़्फ़र- 
नगर ज़िलों में अब भी खड़ी वोलीके नामसे पुकारी जानेवाली भाषाको 


आता व सी फयाबक पमापतपतइपपफ, 
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नागरी ही कहंकेंहै। यही नागरी हमारी साहित्य-रचनाका माध्यम है। 
इसका गद्य ओर पद्म रूप हिन्दीके अन्तगंत ही है। ऐसी स्थितिमे हमारी 
राष्ट्रभापा ओर सातभाषाका नाम नागरी ही है, सले ही हम अपने घरों में 
अज, अवधी, छत्तीसगढ़ी या भोजपुरी बोलते रहे जिनकी गणना उप- 
भाषाओं ओर प्रादेशिक बोलियों मे ही हो सकती हे । 


राजभाषा हिन्दी 
अतः हिन्दी भाषा या राजभाषाके नामसे जिसका परिचय हम दे रहें 
है बह देवनागरी लिपिमसे लिखी जानेबवाली वह “नागरी'* जिसे 


अव व्यापक रूपसे हिन्दी” कहा जाने लगा है और जो भारतकी राष्ट्रसाषा 
स्वीकार कर ली ग 

दूसरी ओर हसारा प्राचीन पद्मात्मक साहित्य प्रायः अवधी और 
ब्रज इत्यादि हिन्दीकी उपभाषाओं मे है जिसे पुराने हिन्द ओर मुसलमान 
भाखा' कहते थे । उसका ह्वास होते देख मुंशी सदासखलालने रोते हुए 
कहा था कि--रस्मो रिवाज भाखाका दुनियासे उठ गया। 

अतः सब बातोपर विचार करते हुए हम निःसंकोच कह सकते हैं कि 
जिस भाषाके पढ़ने-पढ़ानेका हम निश्चय करना चाहते हैँ उसको गद्य-भाग 
नागरी है और शेष व्यापक साहित्य हिन्दी है. जिसके अन्तर्गत सिन्सु 
नदीके पूर्वीय तटसे लेकर बिहार-तक तथा हिमालयकी दक्षिणी उपत्यकासे 
लेकर ताप्रीके उत्तरीय तटतक उत्तर भारतमें बोली जानेवाली सभी भाषाएँ 
उपभाषाएँ ओर बोलियाँ आ जाती हैं। 
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शास्रीय विवेचन 


स्वर ओर व्यज्ञन दमकल 
हमारे वर्णोकी मूल ध्वनियोँ प्रधानतः दो समूहों मे विभक्त हें, जिन्हे 
स्वर ओर व्यच्जन कहते हैं'। इनकी संख्या पाणिनीय शिक्षाके अनुसार 
"३ अथवा ६४ है '। झआ आ३, इई ३३, उ ऊ ऊ३, ऋ ऋ ऋ३ , ले, 
एए३, ऐऐ३, ओओ३, कख ग घढ, चछ ज अ, टठडढण, 
तैथद्धन, प फबभभ, य रलवशप स हू, चार बम, 
अह॒स्वार (), विस (:), “ क्‌ जिह्ामूलीय, और प्‌ उपध्मानीय; 
प्लुत लुकार ओर दुःस्पृष्ट । 


उचारण-स्थान | 
लोकिक संस्क्तमें प्रयुक्त वर्णमालाफे अजुसार अ, आ, इ, $, उ, ऊ, 
ह%, ले, ए, ऐ, ओ, ओ? स्वर वर्ण कहलाते हैं” “7772. पर वर्ण कहलाते हैं। क, ख, ग, घ, ड, च, छू, 
३- त्रिषश्श्चितुषशियां वबर्णा: शस्भुमते मताः। 
संस्कृते झाइते चापि स्वयं प्रोक्ताः स्वयस्भुवा ॥ 
स्वरा: विशतिरेकश्च स्पर्शानां पत्मविशतिः | 
नादयरच स्कृता हाष्टो दत्वारश्च यमा: स्वृताः ॥ 
अलुस्वारो विसरंश्च “ क “ पौ चापि पराश्रितौ । 
ई:स्टश्श्चेति विजेयो लुकार: प्लुत एवं च ॥ 
२०७ वगष्वाद्ानां चतुणा पश्ममे परे मध्ये यमो नाम पूव- 
सइशो वर: प्रातिशास्ये पसिद्ध: (पलिक्कनी, चरूरनतुः, 
अग्गति:, ध्व्वन्ति | ) ... घिद्धान्तकोमुदी संज्ञाप्करण 


ग्ै 
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ज, भा, जे, 2, 5; ड, ढ, ण, त, थ, द्‌, ध, न, प, के, ब, भ, स, अं, २. 

ल, व, श, ष, स, ह! व्यव्जन वर्ण कहलाते हैं. । इसके अतिरिक्त अनुस्वार 
(*), विसर्ग (:) ओर अजुनासिंक (“ ) का भी प्रयोग मिलता है। 
इस सम्बन्ध सबसे अधिक ध्यान देनेकी बात इन वर्णों के उच्चारण- 
स्थानका निर्देश है । नीचे दिए कोठेसे विदित होगा कि नागरी वर्णोका 
क्रम स्वथा वैज्ञानिक पद्धतिपर निश्चित किया गया है। वे एक क्रमसे 
सजाए गए है । ऐसा नहीं किया गया कि कण्ख्य वर्णके पश्चात्‌ ओष्ख्य 
वर्ण हो, उसके पश्चात्‌ तालव्य वर्ण आ जाय, फिर दुरन्त ही दूसरे 
कण्ख्य वर्णकी स्थान दे दिया गया हो। 














बरणों खु वर्गे 
ञअ आ, ह & कण्ठ स्वर, अन्तःस्थ 
कखगघध हः &8 जिह्ा मूल कबगे 
इइ, च छ ज कञ, यश | तालु स्वर, चवर्ग ,अन्तःस्थ 
ऋ ऋ,टठडढण,रष | मूद्धा | स्वर, टबगे, अन्तःस्थ 
लू, तथद्ध न, लस द्न्त स्व॒र, तवग ,अन्तःस्थ 
उऊ,पफबभम ओछ्ठ स्व॒र, पवर्ग 
एऐ कण्ठ-तालु स्वर 
आओ ओ कण्ठोष्ठ स्वर 
व्‌ न्तोष्ठ अन्तःस्थ 








& “अ्रकुदविसर्ज नीयानां कण्ठ:ः के अनुसार अञ्ाहक खगघ ढ० के 
उच्चारणका स्थान कण्ठ है| किन्तु स्वर्गीय ईश्वरचन्द्र विद्यासागरने इसमे संशोधन 
करते हुए झ आ है का उदच्चारण-स्थान कण्ठ तथां कवर्गका उच्चार्ण-स्थान 
जिद्वामूल निर्दिष्ट किया है--“जिहामूले तु कु प्रोक्त । पाणिनीय शिक्षापर उक्त 
सत 'क ख ग! के सम्बन्धमे / है। इनका प्रयोग नागरीमे तो नहीं पर 
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शब्दोच्चारणकी प्रक्रिया लक 

इसी सम्बन्धम यहाँ एक और बात भी कह देनी आवश्यक है । कोई 
काय करनेसे पूवे हमें उस कार्यका ज्ञान होता है, तदनन्तर इच्छा द्दोती 
है और तव मनुष्य उसके लिये यत्ञ करता है । इसी अकार शब्दोच्चारणपोँ 
भी अनेक अक्रियाएँ पहले हो चुकती हैं तब मनुष्य शब्दोच्चारण करता 
है । पाणिनि मुनिने अपनी शिक्षा इस विषयकी कुछ महत्त्व-पूर्ण बातेँ 
कही है जो अवश्य ध्यानमें रखनी चाहिएँ । उन्हों ने कहा है-.. 

आत्मा बुद्धथा समेत्यार्थान मनो युडुक्ते विवत्तया। 
मदः कायाप्निमाइस्ति स॒ प्रेरयति भारुतम ॥ 
मारुतस्तूरसि चरनू अन्दर जनयति स्वर्म्‌ । 
सोदीणों सूध्न्यभिदतो. वक्त्रमापथ.. मारुतः ॥ 
वर्णान्‌ू _जनयते तेषां विभाग: पत्मघा स्मृतः । 
स्वरतः काल्मतः स्थानात्‌. श्रयत्रानुप्रदानत: ॥ 

[ शब्दोच्चारणके पूर्व बुद्धिके साथ मिलकर आत्मा पहले अथज्ञान 
करता है। तदनन्तर वह मनको बोलनेकी इच्छासे प्रेरित करता है। 
शरीरकी अप्िपर मन आघात करता है, जिसके कारण वायुको अ्नि प्रेरित 
करती है। वह वायु हृदय-स्थानमँ' पहुँचनेपर गम्भीर ध्वनि उत्पन्न करता 

| वहाँसे चलकर फिर वह ऊपर जाकर मूथासे टकर खाकर लौटता है 
ओर सुख-मार्गसे बाहर निकलते हुए विश्निन्न प्रकारकी ध्वनियाँ उत्पन्न 
करता है। कारणके अनुसार इन वर्णोंके पॉँच भेद माने जाते हैं. 
१. स्व॒रकृत “2 भेद, अथात्‌ उदात्त (अंचेस्‍्वस्से ), अथात्‌ उदात्त ( ऊँचे स्वरसे ) अनुदात्त (नीचे या 
विदेशी 'क्राग़ज़' आदि शब्दाँस होता है। नागरोमे उन्हें तद्धव रूपमे | 
« दैए करना चाहिए, तत्सम रूपमे नहीं । अतः इन नवीन ध्वनियों के स्वीकारकी 
कोई आवश्यकता हमारी नागरीमे नहीं है। हमारा कार्य क ख ग आदिसे 
कागज! लिखकर चलन ज्ञायगा | हाँ, तत्सम लिखते समय शुद्धिके लिये नोचे 
बिन्दु लगाकर उनका प्रयोग अवश्य करना चाहिए । 
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मन्द स्ब॒रसे ) और स्व॒रित ( समाहार, अर्थात्‌ न बहुत ऊँचे स्वससे न 
बहुत नीचे स्वस्से ) बोलना । २. कालकृृत भेद, अर्थात्‌ एक स्व॒रके 
उच्चारणमे लगनेवाले समयके अनुसार भेद, जैसे ३. इ, ई, ई इ स्थानकृत 
भेद, अर्थात्‌ मुखके भीतर जिन स्थानोंसे ध्वनिका उच्चारण हुआ है उनके 
अनुसार भेद । ७. आशभ्यन्तर प्रयत्नकृत सेद, अथात्‌ कोई ध्वनि उच्चरित 
करनेमे मुखके भीतर जीमऊे संयोगसे कितना प्रयस्त करना पड़ता हे उससे 
,अनुसार भेद । ५. बाह्य प्रयत्नकृषत भेद, अर्थात्‌ वणुँको क्वितनी साँसके 
साथ ध्वनित करके मुखसे बाहर व्यक्त काना पड़ता है उप्तड्े 
अनुसार भेद । ट 
भोगोलिक प्रमाव 

उच्चारणुके सम्वन्वमें यह भी स्मरण रखना चाहिए कि मतुष्ययर 
भोगोलिक स्थितियोंका भी गहरा प्रभाव पड़ा करता है। यही कारण है 
कि अरबबालों को ल और धूपसे बचनेके लिये अपने सिर॒पर सदा एक 
बख्र रखना पड़ता है तथा बलुई आँबीमे बहू कहीं उड़ न जाय इसलिये 
उसे गलेसे बाँधघकर रखना पड़ता है। दिन-रात गला कसा रहनेका 
उनकी वाणीपर यह प्रभाव पड़ा कि भारतीय 'क ग ज! आदि ध्वनियाँ 
अस्वाभाविक रीतिसे 'क़ गज हो गई, ऐ औओ! भी अपनी स्वाभाविक 
ध्वनिसे वंचित होकर अइ अछ के स्थानपर अए अआओ' बोले जाने 
लगे ओर बेचारा सीधा-साधा अ' भी अ' हो गया। अपनी भाषामे इन 
मवीन और अस्वासाबिक उच्चारणोंका समावेश हो जानेपर हमें भी 
अरबोकी देखा-देखी अक्षरके नीचे बिन्दु लगाकर उन ध्वनियोंका 
स्पष्टीकरण करना पड़ा । एक दूसरा मौगोलिक प्रभाव यह भी होता है 
मनुष्य जहाँ रहने लगता हे वहाँकी बोलीकी ध्वनियाँ सुनते-सुनते 
अनजाने उन्हें अपनाकर प्रयोग करने लगता है । 

हमारी भाषापर विदेशी प्रभाव 
यही बात अँगरेज़ी, फराॉँसीसी, डच और पुरतंगालियोँ के' अगगमन- 
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'बर मी हुई। हमारी भाषाकी ध्वतियोवर इन विदेशियोंकी ध्वत्ियोंका 
भी प्रभाव पड़ा। छुछ भारतीय भाषाओं में उन ध्वनियों के निर्देशक 
चिह भी बनाए गए, जिनकी देखा-देखी लोग कहाँ-कहीं हिन्दीमे भी 
उनका प्रयोग करने लगे हैँ। उदाहरणके लिये कोलेज, जोली, ऐंड' 
शब्द उद्धृत किए जा सकते हैं। प्रथम दो शब्दों में को” और जो' का 
उच्चारण आ' ओर ओ. के बीचका है ओर ऐंड'मेँ हसके 'ए! का। 
कुछ लोग प्रायः ओ' ओर ऐ' पर पूरा बल देते हुए इन शब्दोंका 
उच्चारण कउलेज, जउली, अइंड” करते हैं। मराठीमें उक्त ध्वनियोकी 
स्पष्ट करनेके लिये अनुस्वार-विहीन अर्धचन्द्रका प्रयोग करते हैं। वे इन 
शब्दोंकी इस प्रकार लिखते हैं-कॉलेज, जॉली, ऐंण्ड । उच्त 
ध्वनियोका निर्देश करनेके लिये हिन्दीमँ भी मराठीवाले चिह्का प्रयोग 
होने लगा है । किन्तु जब बेंक' लिखना हो तो इस चिह्नके अनुसार 
लिखे गे-बेंक', जो अनुनासिक सहित 'ब” बन जाता है । 
उच्चारण-दोष 

इस प्रकारके विदेशी प्रभावके कारण तथा अपने यहाँ सविधि 
उच्चारण सिखानेकी व्यवस्था छूट जानेसे नागरी लिपि लिखनेवाले तथा 
नागरी भाषाभाषी भी इन ध्वनियों के उच्चारणमेँ भूल करने लगे। कुछ 
वर्ण तो ऐसे भी हैं जिनके वास्तविक उच्चारणमें लोगोंको बड़ा भ्रम 
है। ऐसी अनेक ध्वनियोंका उच्चारण मारतके विभिन्न प्रान्दों में भिन्न-भिन्न 
उन्नसे होने लगा है। नागरी वर्णमालाको पंजाबी का, खा, गा, घाः 
पढ़ते हैँ, परिचमी संयुक्तप्रान्तमे के सै गे थे', बिहारवाले प्रत्येक वर्णका 
उच्चारण हल्का ओकार लगाकर किया करते हैं और बंगाली तो स्पष्ट 
/गोल मुँह बनाकर सभी अक्तरोँकों गोल करते हुए को खो गो घो' पढ़ते 
हूँ । बंगालियों का अशुद्ध उच्चारण तो साहित्यिक कह्ानीकी वस्तु हो गया 
€। आज ही नहीं, न जाने कबसे बंगाली लोग भारतीय ध्वनियोंका 
“डंडे उच्चारण करते आ रहे हैं। इस सम्बन्ध किसी पुराने परिहास- 
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नर ले सम व की पल मक गम मिल कल हे! के 
प्रिय संस्कृत कविका निम्नलिखित इलोक द्रष्टभ्य हे जिसमे बज़ीय उच्चारणसे 
व्याकुल होकर सरस्वतीजीने ब्रह्माजीसे निवेदन किया है कि था तो 
बंगाली लोग गाथा ( संस्क्रृत इलोक ) पढ़ना छोड़ दूँ या आप कोई नई 
सरस्वती बनाइए'-.- 
बह्यन्विज्ञापपामि त्वाँ. स्वाधिकारजिद्दासया ! 
गोडरूयजतु वा गाथामन्या वाउस्तु सरस्वती ॥ 
संतोषकी बात है. कि पूरबी संयुक्तप्रान्त और नागरी भाषाभाषी 
मध्यप्रान्तके लोग नागरी ध्वनियोंका उच्चारण शुद्ध करते हे। इस 
सम्बन्धमे सबसे बढ़कर चमत्कारकी बात तो यह है कि जो लोग एथक 
ध्वनियोंका विक्ृत उच्चारण करते है वे भी उनसे शब्द वन जानेपर 
उसका शुद्ध उच्चारण करने लगते है | उदाहरणके लिये पश्चिमी उत्तर- 
प्रदेशके अलग-अलग 'के ले मे! कहनेवाले भी मिलाकर कलम ही 
लिखते ओर पढ़ते है। 
अनिश्चित प्रयोग 
जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं नागरी वर्णमालाएें कुछ ध्वनियों 
ऐसी भी हैं जिनका प्रयोग उठ चुका है या जिनका उच्चारण इस समय 
अनिरिचत है । अतः उनका संज्षिप्त विवेचन कर देना यहाँ आवश्यक है । 
वेदिक संस्कृतमे हस्व' अ का उच्चारण विवृत (मुँह खोलकर अआ! के 
समान ) होता था । पर यह प्रारम्भिक अवस्थाकी बात है। पीछे काव्य- 
संस्कृत एवं ग्रातिशाख्योंमे और पाणिनीय शिक्षादिक्के द्वारा इसका 
उच्चारण आजकलकी भाँति संबवृत ही होने लगा | 
ऋ ओर लका उच्चारण | 
“ऋ” ओर 'लु” का भी उच्चारण वैदिक कालमे भिन्न होता था। इसके 
साथ २ ध्वनि तो अवश्य उच्चरित होती थी--क्योंकि ऋक: 
आतिशार्य ओर महाभाष्य इसके प्रमाण हैं, पर इसका ठीक-ीक 
उच्चारण क्या था यह निश्चित रूपसे नहीं कहा जा सकता। पालि ओर 
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प्राक्ृतमें ऋ? का प्रयोग नहीं मिलता । उनमें ऋ!” के बदले कभी अर! 


कभी ्‌ः आर कभी ध्दुा हो जाता हे जैप्े-- करत! का कद, ऋषि' का 
“'इसि' और वृक्ष! का रुक्ख!। ऋ'! के उक्त तीन विकार संस्कृतमे भी 
उपलब्ध है--क' का करण', 6? का 'तीणे! ओर प्र! का (पूर्ति! । ऐसी 
स्थिति ऋ!” का उच्चारण न तो अम्न ताब्जन' वाला ठीक है और न 
“रिपि? ही उचित है। 
दि का प्रयोग तो वैदिक संस्क्ृतमें ही अत्यल्प मात्रा होता था । 
लोकिक संस्कृतमेँ तो लृ! का प्रयोग लगभग होता ही नहीं था &। 
आधुनिक पाइ्चात्य विद्वानोंका कहना हे कि प्राचीन लृ! का उच्चारण 
अंगरेजीके 'लिटिलू' शब्दर्म उच्चरित होने बाले ल' के समान था । किन्तु 
'वह वास्तवमे 'ल” को तालुपर कैपानेसे बोला जाता था। पालि, 
आक्ृत, अपश्रंश ओर हिन्दीमेँ ल! का प्रयोग कहीं उपलब्ध नहीं है । 
स्व॒रो में सन्ध्यक्षुर 
'ए ऐ ओ ओ? को वैदिक और लौकिक संस्कृतमे संम्ध्यक्षर माना 
'गया है। इनके उच्चारण-स्थान भी ( एदौतो कण्ठतालुः । ओदीतोः 
'कण्ठोष्ठम्‌ ) एकके बदले दो बताए गए हैं। महाभाष्यने भी इन्हें सन्ध्यक्षर 
ही साना है। इसी आधारपर यह कल्पना की जाती है कि इन चार 
अक्षरोंका उच्चारण एक स्वरके समान अर्थात्‌ समान स्व॒रके समान 
नहीं वरन्‌ दो स्थ॒रोंके समान, सम्ध्यक्षरके समान होता रहा होगा । पर 
इनका ठीक-टठीक उच्चारण क्या था यह संदिग्ध ही है। पर प्राय: है 
ओ ऐ ओ' का प्राचीन उच्चारण क्रमशः अइ अउ आई आउ' 
रा टएक्‍एशजतप"7उ््८ए््----तहतहक्‍.४ ०४ ० किया सकती 0 ककनरी 


कतय दर कि, विेदेय दम पपेओबते न सर्वे 


तणानामुपदेशश्रो ते । यदि किंचिदन्येषामपि वर्णानामुपदेशे प्रयोजनमत्ति 
दकारोपदेशस्थापि तद्भवितुमहंति । को वा विशेष: । अयमस्ति विशेष: । अस्य 


'छकारस्याल्पीयॉस्चैव प्रयोगविषयः। यश्वापि प्रयोगविषय: सक्‍्लपिस्थस्मैच । 
 महाभ्ाष्य ११६।२।२ )। 
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 'माना जाला है। 3ईसका आधार यह भी है कि सन्धिस्थलों के 'ए! ओ!' 
'ऐ! ओऔ* की रचना अ+ |, अ--छउ. आ-+ए', आअ-+ओ' के योग- 
से भी होती हे । अए अओ' भी 'ऐ ओ' का एक उच्चारण माना जाता 


है जो आधुनिक नागरीमे उपलब्ध है । पर नागरीकी स्थिति कुछ विचित्रः 
है। आधुनिक नागरीमे 'ए ओ? का उच्चारण एक स्वर-सा होता है और 
'ऐे ओ' का सन्ध्यक्षर-सा। अतः कुछ निर्णेय करनेके पूवे इन बर्णीके 
इतिहासपर भी दृष्टिपात कर लेना चाहिए | यह कहा जा चुका है कि 
संस्क्ृतमे ये स्वर संयुक्ताक्षर माने गए है | पालि ओर प्राकृतम 'ए ओ!' तोः 
उपलब्ध है पर ऐे ओऔ' नहीं मिलते । ग्राकृतमे ग्रायः 'ऐ! का 'ए! ओर 
ओ!? का ओ' हो जाता है। पर कुछ ऐसे परिवत्तेन भी उपलब्ध है जोः 
आधुनिक नागरी उच्चारणके कारण माने जा सकते हैं। प्राकृतमे दित्या 
शब्दके दे” का उच्चारण दई” और 'पोरव' के पौ' का 'पड' हो जाता 
है । अतः संस्कृत-कालमे चाहे इनका उच्चारण सन्व्यक्षर-सा भी रहा हो 
पर हमारा आधुनिक उच्चारण भी निराधार नहीं है। ग्राकृतमें ही 
इनका उच्चारण आज-सा ही था । अतः ऐ ओ का शुद्ध उच्चारण झइ 

अउ' ही मानना चाहिए । किन्तु वृद्धि-सन्धिके नियसानुसार इनका 
निमाण अ+ए,. अकओ से होनेके कारण इनका उच्चारण एशः तथा 
ओरत' आदि श च्चरित होनेवाले ऐ! औ' (अए अओ ) का 


भी अतिनिधि कहा जा सकता हैं । 


हस्व ध्वनियों 


इसके अतिरिक्त हिन्दीकी उपभाषाओंमें हस्व ए ओ ऐ ओ:* का' 
भी प्रयोग मिलता है जैसे कवितावलीमे--“अवलोकिहों सोच विमोचनको 
नाथ न नाव चढ़ाइहोँ जू! बरु सारिए मोहिं बिना पग घोए!।* 
आधुनिक नागरीमें भी हस्व ध्वनियाँ ल्ोहार' 'सोनार' एक्का आदि 
शब्दों में उपलब्ध हैं। प्राकृतके व्याकरणोंमें य्यपि इसका उल्लेख नही. 
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मिलता पर गाथाओं में हस्व 'ए ओ' मिलते हैं। लोकिक्‌ संस्कृतमें यद्यपि. 
हस्व ए. ओ' उपलब्ध नहीं हैँ किस्तु वेदकी सात्यमुग्रिराणायनीयः 
शाखाम हस्व 'ए ओ' का उच्चारण होता था जिसका ज्ञान आज हमें 
'महाभाष्यसे प्राप्त हे। आज भी दक्तिणके सात्यमुग्रिराणायनी ए 
ओ. का हस्व ही उच्चारण करते है । पर इनके लिये हमारी नागरीमें नये 
संकेतोंकी आवश्यकता नहीं है क्योंकि हम लोग अवधी-अजके कवित्त- 
सवेयोंमें आनेवाले एवं 'एक्का, लोहार, सोनार' के हस्व 'ए ओः का 
उच्चारण ठीक रीतिसे कर ही लेते हैं । 
भारतके विभिन्न प्रदेश-वासियों के उच्चारणका सूच्म परीक्षण 
बारहवीं शताव्दिमे राजशेखरने भी किया था। उनका इस विषयका 
इलोक काव्यमीमांसासे उद्धृत किया जाता है-- 
गौडाद्याः संस्कृतस्थाः परिचितरुचयः प्राकृते लाटदेश्याः । 
सापभ्रशप्रयोगा; सकलमसरुभुवष्कभादानकाश्व ॥ 
आवन्त्याः पारियात्राः सह दशपुरजैभू तमाषां भजन्ते । 
यो मध्ये सध्यदेशे निवसति स कविः सवेभाषानिषण्णः ॥ 
| गोड़ आदि(बंगालके निवासी) संस्क्ृतके प्रेमी होते हैं, गुजरात (लाट) 
निवासियोकी रुचि प्राकृतकी ओर अधिक रहती है, सारे. मारवाइ और 
पूर्वी पंजाब (टकोप्ते आनक (आना स गर, अजमेर) तकके लोग अपश्रंश- 
का अयोग करते हैं। उज्जैन, मालव। (पारियात्र पर्व॑तके बीच) और दशपुरके 
निवासी पेशाचीका व्यवहार करते हैं. किन्तु मध्यदेश (हिमालय और विंध्यके 
बीचके देश)का रहनेवाला-भारतके मध्यमेँ रहनेके कारण सभी भाषाओं में 
१. नतु चेढ; सस्थावतरावर्द् एकारोडढे ओकार: | न तो स्व: । यदि तो 
तावेबायमुपदिशेत्‌ | ननु चर भोश्डन्दोगानों सात्यमुम्रिराणायनीया 
अडमेकारसद्सोकारं चाधीयते । सुजाते ए अश्वयूनते ! अध्वतरों ओ अद्विभिः 


सुतम्‌ । शुक्र ते ए श्रन्यत्‌ । यजतं ते ए भन्यत्‌ | इति। ( महा० एश्रोक , 
देओोच ) रे 
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निष्णात होता है । ] उक्त उद्ाहरणसे मध्यदेश-निवासियोंकी उच्चारण- 
पटुताम कोई सन्देह नहीं रह जाता । 


पश्चम वर्णका प्रयोग 
छः का प्रयोग भागरीमे केवल तत्सम शब्दों मं होता है, जेसे गड्ा' 
“विहड्डम' अड्ज! आदिसे। इनका काम अनुस्वारके द्वारा भी चल 
सकता है, जैसे गंगा, विहंगम, अंग। जञ' का प्रयोग तो नागरीम रह ही 
नहीं गया है। 'चञ्चल' अव््बल” आदि भी वस्तुतः चन्चल, अन्चल 
ही पढ़े जाते है। केवल अनुकरणात्मक साथ -साथअ” आदि शब्दोंम 
ही अ' का उच्चारण होता है। इसी प्रकार संयुक्ताक्षरमं आनेवाला 
णभी कुण्ठित' दण्ड' आदि शब्दों में न! के रूपमे ही उच्चरित होता 
है। पर पव्म्यम-बर्ण-संयुक्त वर्णोंकी उपयु क्त स्थितिका एक कारण ओर 
भी है। महाभाष्यकार पतञ्जलिने भी कहा है कि अनुस्वार ओर रू, ञ 
शण्‌, न, म के पश्चात्‌ यदि क, ख, ग, घ, च, छु, ज, क, 2, 5, ड, ढ 
त, थ, द, थे, प, फ, ब, भ, श॒, ष, स, ह आव तो उन्हें ( अनुस्वार 
ओर डर, ञअ, ण्‌, न, म ) का नकारोत्यन्न हो समका चाहिए। ऐसी 
स्थितिमं अधधुनिक नागरीके अनुस्वार ओर कुछ वर्गी फे पंचम वर्णोका 
जैसा उच्चारण अकारण नहीं हे। 


नागरी ध्वनि्योंके अनिश्वित उच्चारण 


जैसा कि हम ऊपर कइ चुके हैं, नागरी वर्णोमालामें कुछ ध्वनियाँ 
ऐसी भी हैँ जिनका प्रयोग या तो उठ चुका है या जिनका उच्चारण इस 
समय अनिरिचत है । कूआ ऋ ष रू क्ष ओर ज्ञ ऐसे ही अक्षर हैं। 
इनमें झू आ ओर हू का प्रयोग प्रायः लुप्त हो चुका है, शेष ऋ षत्त 
ओर ज्ञ का उच्चारण भअ्रमात्मक ओर अनिरिचत हो रहा है। लोग 
प्रयः ऋ' का उच्चारण हस्व रि! की तरह किया करते हैं। वे यह 
भूल करते हैं। रि' ओर ऋ' के समान उच्चारणका अ्रम संभवतः 
दोनों के मूथन्य ब्ण होनेका परिणाम है। वास्तवमे (रि' तो र' पर . 
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अिष्कनमाओय 
न्‍न्ब्ण 


हस्व इकारकी मात्रा लगाकर बनती है परन्तु ऋ' का उत्चारण 'र में 
हरका कंपन देकर होता है। छपण, कृषि, सरीखप आदिम लगी हुई 
८? इसी “ऋ' का दूसरा रूप है। इनको हम इस प्रकार लिख सकते 
हैं--क्र पण, क्र षि तथा सरीछ्न प। 

'बो की स्थिति भी ऋ' से मिलती-जुलती है।* नागरी वरुमालामेँ 
यद्यपि दन्त सं, तालव्य शा और मूल्य 'घ अलग-अलग स्पष्ट 
निशिचत किए गए हैं फिर भी लोग तालव्य श' ओर मूर्धन्य थ' से भेद 
नहीं करते । मू्धन्य ष' को या तो लोग तालव्य श' पढ़ते है. या सीधे 
नव! पढ़ते हैं। इन वर्णां में परस्पर इतना स्पष्ट अन्तर होते हुए भी. 
भ्रमात्मक उच्चारण करना अपनी अनभिज्ञताका विज्ञापन देना है। 

यद्यपि ऊपरकी विषेचनासे यह स्पष्ट हे कि आजकल हमारे यहाँ 
“7 और ष' के उच्चारणमेँ भेद नहीं रह गया है. तथापि यह्‌ परम्परा 
आजकी नहीं है। इसके लिये हम दोषी नहीं कहे जा सकते। हसें यह 
परम्परा अपनी पूर्ववर्तिनी भाषाओँसे मिली है। श' स' और के 
उच्चारणुका विभेद संस्कृततक तो उपलब्ध है पर पालि, प्राकृत, अपभ्रंश: 
आदिम यह भेद नहीं दिखाई पड़ता | पातिम श' थ” और स' के 
: लिये केवल दन्त्य स' का ही प्रयोग होता था। इसी प्रकार शौरसेनीः 
ओर महाराष्ट्री प्राकृतमे भी तीनों ध्यनियों के स्थानपर केवल सा का 
ही प्रयोग होता था। मागधी प्राकृतम तीनों ध्वनियों के स्थानपर केवल 
तालव्य श का ही प्रयोग होता था। यही परम्परा हमें भी प्राप्त हुईं। 
पर हमारी आजकी प्रवृत्ति तत्सम शब्दाँका शुद्ध रूपमे उच्चारण करनेकी 
ओर है। अतः हमने प्रयोग तो तीनों ध्वनिर्योका कर रहे हैं परन्तु 
उच्चारणमे अबतक केवल दन्त्य 'स' ओर तालव्य श' का ही उपयोग 
.औरते हैं। यदि वैज्ञानिक दृष्टिसे देखा जाय तो बस्तुतः दन्त्य 'स' का ही 
कुछ विशेष परिस्थितियों से मूथेन्य बष” हो जाता है। यह नागरीके. 
उच्चारणका अपना ध्वनि-नियम है, जैसे प्राय: इ ऊ ऋ ए ओ ऐ हू ये 

चरल्कखगधघऊझूटटठडढगण ओर ष के पश्चात्‌ दन्‍तय स के. 


न जन अरनतनविन नमी तकमननी यनम कलमन चलन अात+ जननपन्‍नन प्लमनीत सनम क्‍नगीा चकिमानीकिल न कक. अभीकीीओ- 
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- * स्थानमे ही संस्कृतमे मूर्धन्य घ हो जाता है। जैसे--विष, ऋषि आदि । 
किन्तु तोलव्य 'श और मूर्धन्य 'ब” की गड़बड़ी उच्चारणकी अनभिज्नताका 
फल है। 

ऐसा भ्रम 'क्ष॑ के उच्चारणमे भी दिखाई देता है। विभिन्न स्थानोंमे 
लोग क्ष का उच्चारण रूय, क्श या कस के समान करते हैं। परन्तु 
नागरीका ज्ञ वास्तवमें क ओर सू्धैन्य ष के योगप्ते बनता है। प्रमाणके 
लिये आाह्मी शिलालेखों मे आए हुए क्ञ को देखना चाहिए। उसमें क और 
घ के संयोगसे बने हुए क्ष का यह रूप देखनेमें आता है--. 


न्‌ँः सा कर ।., 
के प्‌ - कछे . 
इसके अतिरिक्त संस्कृत व्याकरण पढ़नेबाला एक साधारण विद्यार्थी 
भी जानता है कि क ष के संयोसे 'ज्ञ' होता है। इसी प्रकार धुन? 
'मोज्ञ आदियें 'ज्ञ! की रचना भी क्‌ू+ष से ही होती है। अस्तु, इसके 
उच्चारणम सन्देहका तनिक भी स्थान न रहना चाहिए। किन्तु यह भी 
ध्यान रखना चाहिए कि क घ का संयोग होनेपर इस ध्वनिने एक मिश्रित 
रूप धारण कर लिया है अतः उसके लिये 'क्ञ! अक्षर अलग बना दिया 
गया है। उसे 'क्यः लिखनेकी भूल नहीं” करनी चाहिए अन्यथा उसका 
उच्चारण रिक्शा! में अयुक्त 'कश' के समान होने लगेगा। उसका 
क्ष! रूप ही लिखनेमे प्रयुक्त होना चाहिए और उसका उच्चारण भी 
क्‌+घ को मिश्रित ध्वनिके साथ होना चाहिए, क्‌और घ की क्रमिक 
ध्वनि लेकर नहीं। 
सबसे अधिक गड़बड़ी श्ञके उद्चारणमें पाई जाती है । पंजाबवाले 
इसे शुद्ध ग्यः बोलते हैं, उत्तर्रदेश और मध्यप्रान्तमें “ये” कहते हें, 
महाराष्ट्रमे यही वर्णो 'दुल्य' उच्चरित होता है, गुजराती ग्त' उच्चारण करते 
है और वेद्पाठी-मण्डल इसका उच्चारण न्‍्ञ करता है। ऐसी स्थिति 
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8 कक कस नल के पक 
इसका प्रामाणिक उच्चारण स्थिर कर लेना परमावश्यक है. | 

इस सम्बन्धमे सर्वत्रथम हमें एक सूत्र मिलता है 'जमोशेः, जो यह 
प्रमाणित करता है कि श्र! नतो ग और ञ्ञ के योगसे बना है और न 
तो दू न्‌ और य से, वरन्‌ यह सन्ध्यक्षर ज कु अ से बनता है। दूसरी 
ओर इंसासे सो वर्ष पू्वेवाले पभोसाके त्राक्षी खसे भी यद्दी बात 
प्रमाणित होती है, जिसमे आाक्षी 'ज! ओर 'अ' के योगसे बना हुआ 'श! 
इस प्रकार लिखा मिलता है-- 


- ॥]॥छच के 
जो जी 5 श 


तीसरा प्रमाण यह है कि सर्वेथा प्राचीनताबादी बेदिक मंडली भी . 
“ञ! ही उच्चारण करती है। संस्क्ृतमे 'ज क्र संयोगे श' कद्दा भी जाता 
है। अनेक स्थलॉपर 'ज्! बर्ण की रचना भी ज-ञ् के योगसे ही होती 
है। अस्तु, वेदकी विभिन्‍न शाखाओं, प्रतिशाख्यों ओर ओर शिक्षाओंफे 
अनुसार चाहे उच्चारणमे कुछ वेचित्रय हो किन्तु हमारी नागरीमे इसका 
उच्चारण “ञ्न' ही होना उचित हे । 

अनुनासिकका प्रयोग 


नागरी भाषाके अध्ययनसे सिद्ध होगा कि संस्क्ृरतकी ध्वनियोँ के 
आतिरिक्त नागरी भाषाकी प्रकृतिमे अनुनासिकका प्रयोग अधिक है। 
ऑधेरा,आँख, पाँच, कुँआ, इंडुआ, ई ट, उंगली, ऊँट, एँच-पेंच, ऐँठ, आँठ, 
ओधा, केंपकपी, खॉढ, गंद, घुँघरू, चाँदनी, छीके, जाँच, माँ, ताँत, 
यू थड़ा, दाँत, धोकनी, दोनों, पोंगा, फूँक, बाँध, भाँग, माँ, में. में. टॉये- 

हे हक लेगड़ा, गाँव, चाँटा, गाँना, सॉड, हँड़िया, हँसना, हैं. आदि : 
वो; भाइयों, लेखों, पुस्तकों आदि बहुबचनों और होना आदि क्रियाओँ- 

के हों, हैं, होंगे आदि रूपोंमें अनुनासिक ध्वनिका ही प्रयोग दोता है। 
कालिदासके अभिज्ञान-शाकुन्तलके एक प्राक्ृत पद्म भी यह मिलता है-- | 


। 
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ईसीसि घुम्बिश्नाई समरेहि सुडमारद्रकेसरसिद्दाई । 
ओदंसभ्रन्ति दृशमाणा पमदाओ सिरीसकुसुमाई ॥ 

[ सिरसके फूज्ोंके जिन केसरोंकों भों रे चूम-चूमकर छड़ते-बैठते 
रहते हैं उन्हे बढ़े प्यारसे चुनकर प्रमदाएँ अपने कनफूल बसा लेती हैं ।] 
ओर अपभ्रशमें भी-- 

पुत्त जाएं कवणु गुणु, श्रवगुणु कवणु सुएण | 
जा बपष्पीकी भुंहदो, चम्पिज्जद अवरेण ॥ 

[ उस पुत्रके उत्पन्न होनेसे क्या सुख ओर मरनेसे क्‍या दुध्ख 
जिसक होते हुए उसके पिताकी भूमि ओरों के हाथ चली जाय | ] 
“-आाप्त होता है। 

नागरीकी मूल प्रकृति 

इसके अतिरिक्त नागरीकी मूल प्रकृति तड़॒वात्मिका है जो अब 
तत्समात्मिका होती चली जा रही है। यदि हमें प्रातःकालका वर्णन ठेठ 
मूल नागरी भाषामे करना हो तो हम कहे गे-- 

“तड़का हो गया। पो फर चली। प्रवमे” लाली छा गई। पंछी 
चदकने लगे | तारे डूब गए | तालो मे. कमल खिजनने छगे। भो'रे गूँलने 
लगे । सारी घरती जाग उठी । चारो ओर एक निराल्रो चहत्न-पहल मच गईं ।” 

इसीको आजका लेखक याँ लिखेगा-- 

“प्रातःकाल्न हो गया | उबर उद्ति हो गई। पूवंके आक्राशमे लालिमा 
व्याप्त दो गई | पत्ती कल्रव करने लगे | तारे अस्त ट्वो गए । [सरोवरो में 
कमल विकसित होने लगे | अमर गुञ्नन करने लूगे। सम्पूर्ण धरित्री उद्जुछु 
दी उठी । चारो ओर एक शअ्रदूभुत सक्रियताका साम्राज्य फेल ग्रया |” 

यद्यपि यह अबृत्ति नागरीकी मूल तद्भवात्मिका प्रकृतिसे अत्यन्त भिन्न 
है किसु भारतके अन्य भाषा-भाषियाँ के . लिये यह अधिक निकट और 
सरल है इसलिये राज-व्यवहार और पारस्परिक लेख-व्यवह्दारमे तो 
संस्क्रत-निष्ठ नागरीका प्रयोग आवश्यक हे किन्तु साधारण हिन्दी भाषा- 
भाषी जन-सम्ाजडे लिये तड्भवात्मिका नागरीका प्रयोग ही अभीष्ठ हे । 


नागरीकी विशेष ध्वनियाँ 

कुखग ज़ड़ढ़ फ्‌ सह नह कह नागरीकी विशेष ध्वतियाँ है। 
नागरी भाषाकी गढ़न देखनेसे ज्ञात होगा कि विदेशी जातियाँके 
सम्पक और अपनी देशी प्रकृतिसे इसमे संस्कृतके अतिरिक्त कुछ ऐसी 
ध्वनियाँ भी आ गई हैं जो संस्कृतके व्णेसमाम्नायमे नहा है.। जैसे हम 
सुनते है- क्‍ 

“कांग़ज़के बढ़े-बढ़े टुकड़े लेकर उन्होंने गढ़ोंमे भर दिए ओर साफ 
पानी डालकर तुम्हारे दरवाज़ पर कोल्हुमे डाला तो सबको ख़ग्ाल प्राया 
कि इन्हे कोल्हूमे डालनेसे काम नही चलेगा ।” 

कुछ लोगोंका कहना हे कस ग़ज़ फ़ जो अरबीकरसीके क्राक, 
खे, गन, जे, जोय, ज्वाद, फ़े से आए हैं उन्हें क ख ग ज फ ही पढ़ा- 
लिखा जाय । यह बात नागरीकी प्रकृतिके अनुकूल भी है। किन्तु फ़ारसी 
ओर अरबीका प्रभाव नागरीपर इतना पड़ा है कि बहुतसे शब्दीकों कमी- 
कभी तत्सम रूपमे अयोग करता ही पड़ जाता है। नागरीके बहुतसे 
नाटककारों ने मुसलमान पात्रों के मुखसे फ़ारसी-निछठ नागरी कहलाई हे | 
वह जबतक उसी प्रकार उच्चरित न होगी तबतक उसका टीक रूप नहीं 
बैठ सकता। अठः व्यवहारतः नागरी भाषामें जो फ़ारसी था अरबीके 
शब्द कुखगज़फ़से युक्त आबें उनमे प्रयुक्त होनेवाली ये ध्वनियाँ 
कख गज़ फ ही उच्चरित की जायेँ किन्तु यदि कहीं तत्सम रूपमें 
इन ध्वनिर्योका अ्रयोग कराना हो तो मूल रूपमे कराया जाय। 

ड़ ओर ढ़ का प्रयोग बड़ा, सढ़ा, कड़ा, पड़ा, जोड़, तोड़, बड़ाई, 
पूह), पढ़ना, गढ़ा, कढ़ी, सदी, गाढ़ा आदि शब्दों में होता है। ये ध्वनियाँ 
जल कर :विसर्प मूधेन्य हैं अर्थात्‌ जीमको मूर्थासे लगाकर 
कप हा बदले जीभकों मूथंसि रगढ़कर इनका उच्चारण हे 

.। है | ईन दो ध्वनियोका संस्कार इतना प्रबल हो गया है कि 

संस्कृतवाले भी गरुढ को गरुड़ और गढ़ को गृढ़ पढ़ते-बोलते हैं। 


वैदिक र का प्रयोग 


छ का प्रयोग वेदों में हुआ है, नागरीमें इसका प्रयोग नहीं होता 
मेरठके आसपास हल्दी, बैल' आदि कुछ शब्दोंके हल्दी, बल्द 
आदि पयोयों में इसका प्रयोग होता है। कुछ लोगों ने ड़ को ही रू सममने 
की भूल की है ओर वे खिचड़ी को खिचत्ठी लिखते हैँ किन्तु ड़ और & 
मे अन्तर यह है कि ड को मूर्धापर जीम रगड़कर बोलनेसे ड़ होता है और 
तालुपर तर के साथ जीभ रगड़कर बोलनेसे ल या छ होता है । 


नागरीकी कुछ विचित्र ध्वनियाँ 

नागरीकी कुछ ध्वनियाँ बड़ी विचित्र हैं। ये हैँ तो मिश्र ध्वनियों 
किन्तु सनन्‍पयक्षरके समान लिख जानेपर भी उनका उच्चारण स्पर्शाघातसे 
किया जाता है, पूर्णाघातसे नहों। ये ध्वनियाँ हैं झह, नह और रह । 
पालि ओर प्राक्ृ्तों के अह्यार्क, पद ओर कल्हार में जो सह नह और रह' 
आते हूँ उनके मू, न्‌ ओर लू पूर्ण स्वराघातके साथ अमहाकं, पनह 
ओर कलूहारम उच्चरित होते हैं किन्तु नागरीके (तुम्हारा), पिन्हाना 
ओर कोल्हू'मेंआनेवाले मू नू्‌ ओर लू अत्यन्त अल्प स्पशेके साथ बोले 
जाते हैं। कमी-कभी इन सह ओर नह मे प्रयुक्त म्‌ ओर न्‌ के अल्प 
स्पशंका यह परिणाम हुआ हें कि “म्हार को कुँमार', “जम्हाई'को 
जँभाई! और 'कान्हाको काँधा', अर्थात्‌ म्ह ओर नह को लोग भध 
पढ़ने-बोलन लगे । 


देश-मेदसे उच्चारणमें विकार 


नागरीमे उच्चारणकी इतनी ज्यवस्था होनेपर भी देश-भेदसे कुछ 
विकार आ ही गए हैं। अ यथा अकारयुक्त सभी व्यंजनोंको पंजाबमे 
का खा गाया पढ़ते है, परिचमी उत्तर प्रदेशवाले कख गघध को 
के से गे घे कहते हैं और 'रहना' को “रैहना', 'कहना' को "कैहना 


श्द भाषाकी शिक्षा 


पहले को 'पैहले' पढ़ते-बोलते हैँ किन्तु कलम” को ठीक पढ़ते हैं“अर्थात्‌ 
ह के पूर्वके व्यंजनको ऐ कर देते हैं । अक्षक्ों अलग-अलग का खा गा 
था उच्चारण करनेवाले पंजाबी भी शब्दोच्चारणमें 'कहना' को कैणा” 
बोलेंगे ओर पढ़ते समय यदि उन्होंने बड़ी कृपा की तो कैना' पढ़ेंगे। 
यही अकारकी ध्वनि पूर्वेमे जाकर कुछ ओकारकी ओर प्रवृत्त होती 
है और बंगाल में जाकर क ख ग घ भी शुद्ध को खो गो धो हो जाते 
हैं। विलक्षण बात यह है कि वे कभी-कभी एक शब्द एक-दो अक्तरोको 
तो गोल ओकारके साथ बोलते हैं ओर एक-आधको शुद्ध, जैसे कमल! 
शब्दको वे कोमोल' बोलते है। 

हस्व इ ओर हस्व उ को दीघ पढ़ना ओर बोलना नागरीबालोंकी 
साधारण अकृति है। वे कवि! को कबी', 'भानु' को 'भानू”, वायु को 
वायू” पढ़ते-बोलते हैँ । 

पे ओर ओ के संबंध मे हम ऊपर विस्तारसे कह आए हैं। "ऐसा! को 
'ससा', में? को 'में कहनेकी प्रकृति सारबाड़ और गुजरातमेँ बहुत है। 
सारवाड़से ओर' को ओर', कौन! को 'कोन! पढ़ा-बोला जाता है । इसके 
ठीक विपरीत ब्रजमें ए को ऐे ओर ओ को औ पढ़ने-बोलनेका अभ्यास है।, 
वे 'जिसने' को जिसने श्रेम! को प्रेत, उसको? को 'उसकौ,' उसको” 
दोनो? को दोनों” पढ़ते-बोलते हैं 

यद्यपि हु का उच्चारण जीमको घण्टीसे आगे लगाकर नाकसे 
किया जाता है ओर इसका प्रयोग भी नागरी में अलग नह होता किन्तु 
वरणमाला में पढ़ते हुए इसे पंजाबबाले 'अंग5” और “डे? पढ़ते हैं।। 

चहछुज भ हैं तो तालव्य, किन्तु महाराष्ट्रवाले ठेठ मराठी शब्दोंमें 
' वत्स्य ओर दन्त्य बनाकर च छ ज़ मु बोलते हैं। 

उपर बताया जा चुका है कि ड और ढ को प्रायः लोग ड़ और ढ़ पढ़ते 
ओर बोलते « जैसे 'गुडाकेश” को 'गुड़ाकेश', गृह! को गृह” आदि | 
किन्तु यदि ड ओ ढ किसी शब्दके आरंभ में आये तब वे मूल रूपमें ही 
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' बोले जाते है जैसे 'डकार, डलिया, ढकना, ढोल, ढमाढम” । बिहार ओर 
सिंधमे 'ड? का 'र! हो जाता है, सड़क! भी सरक' बन जाती है। हमारे 
कवि लोग भी इसी मोकमे 'पतमड़” को 'पतमकर! लिखने लगे हैं। 

णु को प्रायः लोग डू से मिला देते है। ऐसे लोग “गरुड़! को गरुण 
ओर गणेश” को गड़ेश” लिखते-बोलते है। 

धथ को पंजाबमे त ही पढ़ते-बोलते हैं ओर थेनु! वहाँ तिनू” हो 
जाती है। 

ब ओर ब का भी ऐसा ही घपला होता है। उत्तर भारतमें ब का 
अधिक प्रयोग होता है। वहाँ “बन, वृक्त, वानर, विमान! भी बन 
बत्त, बानर, बिमान' हो जाते है। किन्तु दक्षिणवाले व का शुद्ध 
उच्चारण करते है। वहाँ 'वहिणी ( बहन ), बाँदरा ( वानर 9) मे व का 
ही प्रयोग होता है। राजस्थानमे दो थ बोले जाते हैं। एक दन्तोष्ठ जैसे 
बात > वायु में , दूसरा इयोष्टठय जेसे बात ८ कहानी में । 

पंजाबमे भ को प बोलते है जिससे 'भानु' भी पानू? हो जाता है। 


य को ज पढ़ने-बोलनेकी प्रवृत्ति भी उत्तर भारतके पूर्वी भागमे है। 
वहाँ यज्ञ'कों जग्य, यजमान को 'जजमान , यदाकदा को जदाकदा 
कहते है किन्तु वहाँ भी “यहाँ, यार, ये, यहूदी” आदिको “जहाँ, जार 
जे, जह॒दी' नहीं कहते अथात्‌ वे तत्सम शब्दों के प्रारम्भमे आनेवाले य 
को ही ज बोलते है। “नियन्ता' को वे 'निजन्ता? नहीं कहे गे । 


श॒, य, स में कही तो श॒ का स जैसे श्रकाश'का प्रकास', कहीं 
का श जैसे कैलास' का किलाश' हो जाता है । मेंबाड़में तो सर का ह हो 
जाता है। वहाँ साढ़े सात” भी “हाड़े द्वातः बन जाता है। 
मध्यमारतमें 'बह'को 'बो” कहनेका अभ्यास है.। हु 
रलयोरभेदः से ल का र यार काल हो जाता है। गाली भी 
गारी” हो जाती है, 'खरी' भी खली” ( सरसौंकी ) हो जाती है। 


९० भाषाकी शिक्षा 


नागरीकी विश्लेषण-प्रकृति कु 
: नागरीकी वॉस्तविक प्रकृति सम्ध्यक्षरॉँकों तोड़कर बॉलनेकी है। 
दर॒पन, करस, धरम, परगट, गुपुत, सरग' आदि सच्चे ठेठ नागरी श्ब्द्‌ 
हैं जिनका प्रयोग कवियाँ ने खुलकर किया है, किन्तु अब प्रवृत्ति है “दर्पण, 
कम, धर्म, प्रकट, गुप्त, स्वर्ग) आदि तत्सम रूपमे लिखनेकी । अतः 
लिखते तो लोग तत्सम रूपमें हैं किन्तु आयः बोलते हैं 'द्रपण, 
 करस, घरम' ही | 
स के साथ बने हुए सब्ध्यक्ष्रोँ से प्रारंभ होनेबाले शब्दों से पहले राय: 
अ याइ जोड़कर उनका उच्चारण किया जाता है जैसे स्नानको अस्नान, 
स्कूलको इस्कूल, स्तोन्नको अस्तोत्र आदि। 
अवधके रहनेवालोंकी कुछ अपनी विशेषता है। वे ए को या, 
ओ को वा कर देते हैं।उनका 'लोटा' भी 'ल्वाटा! और 'दिखोः 
भी ध्याखो” हो जाता है । 
अनेक भाषा-भाषियों के संसगंसे और कुछ प्रादेशिक उच्चारण के कारण 
नागरी भाषाकी सरल और सिद्ध ध्वनियों में भी दोष आ गए हैं।ढूअ 
ऋषतज्ञओरज्ञ आदि ध्वनियाँ के विषयमें हम पीछे बता चुके है। 
सिन्धी वर्णोमालामें नागरी वर्णमालाकी ध्वनियों के अ्रतिरिक्त 
उपध्मानीय ब ओर अ्न्त/श्वसित ड हैं जो भीतर ही साँस लेकर बोले 
जाते हैं जेसे-.'बकरी', 'डीअल' में | 
पंजाबबाले संध्यक्तरोंकी अलग-अलग उच्चरित करते हैं जेसे श्रकारः 
को 'परकारः, 'स्टेशनः को 'सदेशनः | गुजरातीमे 'व” और “ज? तो ठीक 
बोला जाता है पर 'ऋ! को वे भी 'ऋ बोलते हैं। 
सध्यभारत ओर सध्यप्रान्तमे 'क्वा जाता है” को (रखा जाता है? 
ल्रिखते और बोलते हैं। ५ 
दक्षिण भारतमे हस्व 'ओ' तथा 'एः का प्रयोग भी होता है जिसके 


सम्बन्धम हम पीछे बता चुके हैं। तमित्यम “सीताराम” भी 'सीथारास' 
हो जाता है। 








$ 
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ढृ! को पच्छिमी उत्तरप्रदेशमे 'ढ? ते हें--'मैं तो नागरी 
पटरथा ८ पढ़ रहा ) हूँ ।! कोटा तथा राजपूतानेके कुछ भागोँ मे भी 'पड़ा 
है? को 'पडा है? तथा पढ़ता है? को 'पढता है? बोलते हैं। इस ढ़ ढ़ के 
कारण नागरीवाले जब संस्कृत पढ़ते है. तो “गुडाकेश” को 'ुड़ाऊ्रेश” और 
“ढ़” को 'गूढ़' पढ़ते ह। सिन्धवाले इस दढिकों “€? बोलते हैं जैसे 
“पहना! 

इसके अतिरिक्त प्रत्येक प्रदेशमे एक वाक्य-ध्वनि होती है अर्थात्‌ 
एक विशेष स्व॒रके आरोह-अवरोहके साथ वाक्य कहनेकी चाल होती है । 
यह ध्वनि लिखकर नहीं बताई जा सकती । 

भारतके विभिन्न प्रान्तों मे दुरुचारणकी सभी संभावनाओंका यथासंभव 
पारचय दे दिया गया है। बढाँके नागरी अध्यापक उन दोषों का परिहार 
करते हुए उच्चारणकी शिक्षा दे। इस समय भारत भरमें नागरी भाषा 
पढ़ाई तो जा रही है किन्तु उच्चारण और भाषा-रूपकी ऐसी अबर्णनीय 
_दुर्गंति हो रही है कि कुछ पूछिए मत। विभिन्न ग्ान्तों के शिक्षा-पि्ागों 
आर भाषा-शिक्षकोका यह कत्ते्य हे कि वे हिन्दी भाष-ल्षेत्रों से अच्छे 
विद्वानोंको अपने-अपने प्रदेशों मे निमन्त्रित करें ओर फिए उनसे उच्चारण 
तथा भाषा-स्वरूपकी शिक्षा लेकर भाषाका प्रचार करें अन्यथा ऐसी 
अज्यवस्था उत्पन्न हो जायगी कि भायाका सम्पूर्ण सोन्दय और संस्कार 
नष्ट हो जायगा । 
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३-४४ ४ ' 
शुद्ध उच्चारणकी महत्ता ओर शिक्षा 
उचारणके गुण-दोष 


वर्णों के उच्चारणु-स्थानका निश्चय हो जानेपर यह्‌ प्रश्न सामने आताः 
है कि शुद्ध उच्चारण करनेका अभ्यास किस ग्रकार कराया जाय । उच्चारण 
सिखानेकी विधियोंका निर्देश करनेसे पूर्वे यह स्पष्ट करना आवश्यक 
है कि हमारी भाषा-ध्वनियाँ हमारे शरीरके किन अवयबोंकी क्रियाओं 
ओर गतियाँसे उत्पन्न होती हैँ। इसके लिये सर्वेप्रथम हमे बालकाँकी 
खास-गतिका ध्यान रखना चाहिए अर्थात्‌ व्हे श्रास भीतर लेने, उसे रोक. 
रखने ओर नियमित रूपसे उसका प्रयोग करनेका अभ्यास कराना चाहिए, 
क्यों कि बोलीकी ध्वनियाँ तब बनती हैं जब हम बोलीकी डिबिया 
(स्वरयन्त्रेसे होकर आनेवाली भीतरकी साँसको मुँहके भीतर जीमका 
अटकाव देकर या ओटॉको सिकोड़-फ्रेलाकर या नकियाकर एक सघे 
हुए ढंगसे निकालते हैं। 


भीतरके मैले वायुसे बोली बनती है 


बाहरका वायु या भोजन-पानी मुँहमे पहुँचानेके लिये हमारे मुँहपर. 
दो छेद बने हुए है--एक नाक और दूसरा मुँह । नाकका काम है साँस 
लेना ओर सूँघकर किसी वस्तुकों अच्छी या बुरी गंधवाला समभकर यह. 
बताना कि यह खाई-पीई जा सकती है या नहीं। मुँहका काम भी हे 
खाना या पीना, पर उससे हम बोलनेका भी काम लेते हैं। बच्चोंको प्यार ; 
करनेके लिये हम मुँहसे उन्हें चूमते भी हैं, सीटी भी दे लेते हैं, बीनया 
बाँसरी भी बजा लेते हैं? पर सबसे बड़ा काम जो हम मुँहसे लेते है” 
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वह बोलना ही है। यह बोलनेका काम मुँहका उल्टा काम होत का क्योंदि 
मुँहसे जो कुठ हम खाते या पीते है बह बाहरसे हमारे पेटमे जाता है 


ओर केवल अपच होनेपर न पचा हुआ अन्न ही उल्टी उन्कर मुँहसे 
निकलता है। यह रोग सममा जाता हैं और बुरा भी माना जाता है। 
पर बोलीमे एक बड़ी अनोखी वात यह होती है कि जो वायु नाकसे साँस 
लेनेके साथ भीतर जाकर भीतरकी सब मेल लेकर नाकसे बाहर निकलता 
है वही भीतरका मैला वायु, बोलते समय नाककी बटिया छोड़कर 
'हमारे गलेमँ बनी हुई बोलीकी डिवियाके भीतरकी दो तनियोंको कँप्राता 
ओर धकियाता हुआ मुँहके भीतर हमारी जीभमक्रे अटकाव या ओटठके 
'फेलाने, सिकोड़ने, आगे बढ़ाने या नकियानेसे ढंग-ढंगकी ध्यनियाँ बनाता 
हुआ निकलता है। यह सममिए कि हमारी बोली भीतरके मैले बायुसे 


ही बनती है । 
चित्र १ 


[ बोलोकी डिबिया ( स्वस्यन्त्र या 


लेरिंक्स ) की चबनी ( कार्टिक्षे ) और 
झिल्लियाँ ( ल्षिगामेंट ) । 


(क) स्वर्यन्न्रका ढकना ( एपि- 
ग्लौटिस ); ( ख्र, ग, छः ) स्वस्यन्त्रकी 
भीतरी इडियाँ; ( व, ज, के, ज) 
चबनी; ( घ, छू, 2) चबनियों को 
जोढ़नेवाली मिल्लियाँ; ( ८ ) सॉलकर 
नत्बीका दूसरा छुछा ( उसके ऊपर 
पहला इछ्ा है ) ] 
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शुद्ध उच्चारणकी महत्ता और शिक्षा प्र 
हमारा गला ५८ 
कभी हम गलेकी बनावट मली-मभाँ ति परखे तो हे यह देखकर कम 
अचरज नहीं होगा कि हमारे गलेके भीतर मुँहसे लगी हुई दो नलियाँ 
हैं'। एकसे हमारे फेफड़ों मे नाकसे खींची हुईं साँस जाती है. । इसे साँसकी 
नली कहते हैँं। इसीके पीछे भोजनकी नली है, जो हमारे पेटमे मुँहसे 
खाया हुआ खाता या पानी पहुँचाती है। भोजनकी नलीके ऊपर साँसको 
नलीकी ओर एक ओर ही खुल सकनेवाली एक ढपनी ( वारव ) बनी 
हुई है जिसे बोलीकी डिबिया ( स्वस्यन्त्र या लैरिंक्स ) कहते हे । 
ढपनीका ढकना ( एपिग्लौटिस ) 
यह ढपनी साँसकी नलीकी सबसे बड़ी पहरेदार है। यह भी दो काम 
करती हे--२. मूँहले आए हुए भोजन या पानीकों देखते ही साँसकी 
नलीक मुँह बन्द कर देती है कि भोजन-पानी कहीँ साँसकी नली 
पहुँचकर मलुष्यके प्राण न ले ले, और २. भीतरसे आनेवाले वायुको 
अपने भीतर तनी हुई दो पतली लचकदार तनियों ( बोलीकी डोरियों ) 
को केपाकर बोली निकालती है। इसीलिये हमारे यहाँ बताया गया 
है कि खाते समय बोलना और बोलते समय खाना ठीक नहीं होता। 
चित्र १ में बनी हुई इस वोलीकी डिबियामे बहुतसी मांसकी भीते या 
चबनियाँ है जो लचीली भिद्धियाँसे जुड़ी होती है. । उसीमे भीतर दो 
लचीली पतली तनियाँ ( डोरियाँ ) है. जिन्हें बोलीकी डोरियाँ ( बोकल 
कोड स) कहते हैं'। ये तनियाँ भीतरकी तनिकसी साँसके मो केसे हटकर 
अलग हो जाती हैं और फिर मिल जाती हैं । इस डिबियामे तीन 
मांसपट्टियाँ होती हैं जिनमें से एक इस डिबियाका ढकना (एपिग्लौटिस) 
है जो साँसकी नलीकी ओर झुकी हुई जीमके समान होता है ओर यही 
भोजन या पानीको साँसकी नलीमें जानेसे रोकता है। इस बोलीकी_ 
डिबियामें जो दो बोलीकी डोरियाँ होती हैं, उनके बीचमे जो खुला हुआ 
खोखला होता है, उसीमेँ से होकर वायुका आना-जाना होता हे ओर 
_यह सिकुड़ता-फेलता रहता है । 


ऊ 
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| ३. भोजनकी नक्वी ( गल्लेट ); २. बोलीकी हिविया ( स्व॒स्यन्नत्न या 
लैरिंक्स ); ३. ध्वनिकी डोरियाँ (दोकल्न कौड़स या स्वरतन्त्री); ४. बोल्लोको 
डिवियाका मुह ( र्ल्ौटित या काकत् ); ५. बोज्लीकी डिवियाकरा ठकना 
( एपिग्लौटिस या झमिकाकल ); ६. साँधकी नत्नी ( विंड पाइप ); ७. मुँदका 
खोखत्ा ( साउथ कैविटी या मुख-वि 


वर ); ८. कोवा ( यूवुज्ञा ); ५९. नाकका 
+खोखला ( नेसल्व केविटी या नासिका विवर ) १०. गज्ञा ( गटर या कंढ ); 
११. साँसकी बटिया; 


१२, कोमझ ता (सौप़ट पैलेट); १३, भूर्धा (सेरेबल); 
१४. जीम; १५, कढ़ा तालु ( हाड पैज्ञेट या कठोर तालु ) १६, ऊपरका 


मसूड़ा ( वत्स या अल्ववेशोत्रा); ३७, ऊपरके दाँत (अपर टीथ); १८. साँध. 
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२१. नीचेका ओठ, २२. नीचेके दाँत; १३. नीचेका मसूढ़ा ( बत्से); 
२७. जीमकी नोक ( जिह्वाम ) २५. जीमकी अगाड़ी ( पुरोक्षिह्वा ); 
२६. जीमका बीच ( मध्य-जिद्दा )) २७. जीभकी पिड़ाड़ी ( पश्चज्िह्वा ); 
२८. जीभकी जड़ ( जिह्ना-मूल ) | ] 


 कौवा ( अलिजिद्दा या यूबुला ) 


बोलीकी डिबियासे ऊपर चढ़कर हम मुँहके उस खोखलेमे पहुँच जाते 
है जहाँसे नीचे, साँस और भोजनकी दो नलियाँ जाती है और ऊपर 
मुँह और नाकके दो खोखले हैं। ये दोनों खोखले जहाँसे फदते है 
बहाँ कौवा या एक छोटी-सी जीभ नीचेको लटकी रहती हे जो भीतरसे 
आनेवाले वायुको नाकमे या मुँहमे जाने या न जानेके लिये अटकावका 
काम करती है । 


हमारी जीभ | 

मुँहके खोखलेग हमारी जीम हमारे सबसे बड़ी कामकी हे क्यों कि वही 
मुँहके खोखलेके भीतर ऊपरके ढलवोँ पाटनमें अलग-अलग अटकाबव देकर 
अलग-अलग ध्वनियाँ निकालती है। मुँहके ऊपरी पाटनमे गलेसे उठते हुए 
हम दाँततक बढ़ चलेँ तो बोलंते समय हमे जीभमके लगभग पाँच अटकाब 
देने पड़ते हैं-...२, गलेसे थोड़ासा ऊपर चढ़कर, जहाँ कोमल तालु हैं; 
२. मुँहकी छतके ठीक बीचॉबीच, जिसे मुँहका सबसे ऊँचा सिरा 
( मूर्द्धा ) कहते हैं; ३. कड़ातालु ( कठोरतालु ), जो ऊपरके मसूड़े ओर 
मूद्धांके बीचमेँ है; ४७. मसूड़े ( बत्से) ओर ५. दोँतपर । इन 
अटकाबाँभ जीमके पाँच ठोर हमारे काम आते हैं--१. जीमकी जड़, 
२. जीभकी पिछाड़ी, ३. जीमका बीच, ४. जीमकी अगाड़ी और - 
५, जीमकी नोक । इनके आगे दाँत हैं जिनके या तो पीछे जीभकी नोक 
अटकाकर कुछ ध्वनियाँ बोली जाती है या जिनके सिरोवर जीभ अटकाकर 


८ भाषाको शिक्षा 


द ध्वनियाँ निकाली जाती हैं जैसे अँगरेजीके थोट' शब्दका 'थ'। कमी-कमभी. 
जीम भीतर उल्लटकर जीमके नीचेके सिरेको मूद्ठा या कोमल तालुपर 
अटकाना और रगढ़ना पड़ता है जैसे तमित्का छ बोलते हुए । 


ओट 


इसके आगे हमारे ओठ हैँ; जिन्हें मिलाकर, अलगाकर, फैलाकर, 
सिकोड़्कर या तानकर बहुतसी ध्वनियाँ निकाली जाती हैं । 


भाक 
जब किसी ध्व नको कुछ नकियाना होता है, जैपे “आँख, पाँच, साँप, 
गाँव शब्द बोलते हुए, तब मुँहके भीतरसे बाहर आनंवाली कुछ साँस 
नाकसे छोड़ दी जाती है और नाक भी हमारी बोलीमे हाथ बँटा लेती है 
जैसे कभी-कभी पाठ-पूजा करते हुए हम हाँ हूँ” जेसी ध्यनि मुँह वन्द किए 
केवल नाकसे ही बोल जाते हैं। 


उच्चारणके अंग ि 

: इससे स्पष्ट है कि बाहरका वायु श्रासनलिका द्वारा फेफड़में पहुँचता 
है और स्वर्यन्त्रमे श्रासके आधातसे संम्पूर्ण ध्वनियाँ प्राडुभू त होती हैं। 
स्वर्यन्त्रसे ध्यनि निकलनेके पश्चात्‌ हम उसे तीन प्रकारसे संचालित कर 
सकते हँ-...१. स्व॒राका उच्चारण करते समय मुँहका रूप बदलनेसे, 
२. व्यज्ञनोंका उच्चारण छूरते समय जीम, दाँत, ओठ तथा तालुके द्वारा, 
ओर ३. प्रभावोसादक करने लिये कंपन-यन्त्रों द्वारा, अर्थात्‌ स्व॒स्यन्त्रके 
पलों, कण्ठनाली, नासारन्त्रके ऊपरके अस्थिविवर, माथेके पीछेके 
अस्थिविवर, नासान्ध्र तथा कठिन तालु-द्वारा । 


उच्चारण-रीति _ । 
शब्दोच्चारण किस प्रकार करना चाहिए यह पाणखिनीय और 


वाज्ञवल्क्य-शिक्षा्मं बहु सुन्दर ढंगसे बतलाया गया है। वर्णोचारणकी 
विधि वतलाते हुए कहा गया है-- 
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ब्याप्री यथा हरेट्पुत्नान्‌ दुंष्डाभ्यां न च पीडयत । 

भीता. पतनसेद्भ्याों.. तद्ठद्र्थान्ग्रयोजयेत ॥! 

मधुरं च न चाब्यक्त व्यक्त चापि न पीडितम्‌ | 

सनायैकस्य देशस्य न वर्णाः संकरे गताः ॥ 

यथा. सुमत्त-नागेन्द्र: पदात्पदं निधापयेत्‌ । 

एवं पद॑ पदायंत दशनीय -एथक्‌ शथक्‌ ॥ 

[ याज्ञ० शि० १०२-१०४ | 

शद्|ितं भीतमुद्घुश्मव्यक्तमनुनासिकस्‌ । 

काकस्वरं शिरसि्ग तथा. स्थानविवर््जितम्‌ ॥ 

उपांशुदृ्ट त्वरित निरस्त विल्म्बितं गद्गदितं प्रगीतम्‌ । 

निष्पीडितं अस्तपदाक्षरञ्च वदेन्‍न दौन न तु सानुनास्यम्‌ ॥ २४-३४ ॥ 

गदगदो बद्धजिहरव न वर्णान्‌ वक्‍तुमहंति ॥ 

प्रकृतियंध्ध. कल्याणी दंतोष्ठोी यस्य शोमनो | 

प्रगल्मभश्च विनीतश्च स॒वर्णान वक्‍तुमहंति ॥| 

शक्ति भीतमुद्घुश्मब्यक्तमनु नासिकम्‌ । 

काकस्वरं मूध्निगत तथा. स्थानविवर्जितम्‌ ॥ 

विरस॑ विस्वर॑ चेत्र विश्ल्वष्ट विषमाइतम्‌ । 

व्याकुलं॑ तालाद्वीन॑ च पाठदोषाश्चतुदंश ॥ 

[ जिस प्रकार बाधिन अपने बच्चोंको मुँहमे लेकर चलती है कि 
न तो बच्चोंको दाँत ही चुमभे ओर न वे मुँहसे हो गिरें, ठीक उसी प्रकार 
शब्दोचारण भी करना चाहिए । तात्पयें यह है कि न तो अक्षर चबा- 
चबाकर बोले जायें कि मुँहमे ही रह जायें और न ऐसा हो कि वे मुँहसे 
गिर-गिर पड़े ओर स्पष्ट एक दूसरेखे अलग टूटे हुए सुनाई दें । 

; बण मधुर हो, पर स्पष्ट हो, दूसरे वर्णोंसे दबा हुआ न हो। सब 
वर्ण पूरे उच्चारेत किए जायें, एक दूसरेमें मिल न जायें। जेसे मतवाला 
हाथी एक पेरके पश्चात्‌ दूसरा पैर रखता है, उसी प्रकार एक-एक पद 
ओर पदान्तको अलग-अलग स्पष्ट करके बोलना चाहिए । 








४० भाषाकी शिक्षा 


.._ शद्धित होकर, डरकर, चिल्ला-चिल्लाकर, अस्पष्टताके साथ, नाकपे, 
कोवेके स्वर्मे, मूर्धा-स्थानसे द्वी उच्चारण करके, उचित स्थानों से उच्चारण 
न करके, मुँहमे ही वर्णी को काटकर, फेकते _हुएसे, रुक-रुककर, गदुगद 
स्वरमे, गा-गाकर, वर्णीको चबा-चबाकर, पदों और अक्षरोंक। पूर्ण रूपसे 
उच्चारण न कर अपूर्ण उच्चारण करके, दीनतायुक्त स्व॒रमे और सभीको 
अमुनासिक बनाकर बोलना उचित नहीं हे ।] 
याज्षवल्क्‍्य-शिक्षामे भी ये ही बातेँ दुहराई गई हैँ-- 
| बोलनेमे कण्ठका गदूगद होना और जीभका बँध जाना उचित नहीं' 
है। इस प्रकार बोला नहीं जा सकता। जिसका रूप सुन्दर है, जिसके 
दाँत ओर ओठ अच्छे हैं, जो उद्चारणमेँ प्रगस्भ एवं विनीत है, वही 
वर्णीका उचित उच्चारण कर सकता है। शंकित, भयभीत, चिल्ला-चिल्ला- 
कर, अस्पष्ट, नकरिया-नकियाकर, कोवेके स्व॒समें, मूर्थासे ही सभीका 
उच्चारण करके, उचित स्थानसे उच्चारण न करके, नीरस ध्वनिमे, 
#॥ उप्वर-रहित, अलग-अलग, बेढंगे रूपसे बलाबात करके, व्याकुलतापूबेक 
एवं ताल-हीन पढ़ना, ये पढ़नेबालेके चौदह दोप हैं । ] 


पाठकके गुण-दोष 
उसी शिज्ञामे आगे चलकर भतते-घुरे ढंगसे पढ़नेवालों के गुणदोप भी 
बतलाए गए हैं-- हे 


(ः 
माधुयंम 5 ४ 
इयमदरब्यक्ति: पदच्छेदस्तु सुस्वर: । 
जयसमर्थ व पढडेते पाठका गुणाः ॥ 
' गौती शीघ्री शिरःकम्पी तथा लिखितपाठकः | 
के अनथज्ो<पकणटरच पढेते. पाठकाघमाः ॥ 
[ सिठास, अक्षरोंकी स्पष्टता, पदोंका उथक्‌ पथक उच्चारण, स्वरोंका, 


विपरीत, गाकर हड़बड़ी ते 
ढ ५, हैड़बड़ी करके, सिर दिलाते हुए, चुपचाप, 
अरे समके बिना या दबे स्वस्से पढ़नेवाला अधम पाठक होता है। ] 


शुद्ध उच्चारणकी महत्ता ओर शिक्षा ५१ 
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शब्दोचारणकी सम्यक्‌ शिक्षा देनेके समय ग्राचीन भारतीय 
आतचायंगण स्वर और वर्णपर बहुत बल देते थे। उनका ऐसा करना 
उचित भी था क्यों कि यदि स्वर और वर्ण ठीक न हो तो शब्दोँका ठीक- 
ठीक उच्चारण हो ही नहीं सकता। एक उदाहरण लेकर देखिए कि 
शब्दोंका शुद्ध उच्चारण करनेपर भी स्वर और वर्णाका मिथ्या प्रयोग 
कितना उल्लट-फेर कर देता है। एक छोटा-सा वाक्य--में ने मारा है! ले 
लीजिए । इसे कहते समय यदि 'में ने! पर बल दिया जायगा तो ऐसा 
जान पड़ेगा मानो श्रश्न किया जा रहा है। मारा? के साथ है? पर बल 
देनेसे यही वाक्य यंह अथे देने लगेगा कि मैंने ही मारा है और इसके 
लिये में किसीसे डरता नहीं हूँ ।” इस सम्बन्धर्म एक वेदिक कथा उल्लेखनीय 
है जिसमें इन्द्रके वधकी कामनासे उसके शज्जुने माला जपनी प्रारम्भ की 
परन्सु स्वरके मिथ्या प्रयोगके कारण वह स्वयं मारा गया-- 
दुष्ट: शब्द स्वसतो वर्णतो वा मिथ्या-प्रयुक्तो न तमथमाह। 
स॒ वाग्वज्ो यज़मान हिनस्ति यथेन्द्रशत्रुः स्वरतोष्पराधात्‌ ॥ 
[ यदि स्वर या वर्ण बिग।ड़कर कोई शब्द अशुद्ध बोला जाय तो 
वह वाणीका वजञ्ञ॒ बनकर यजमानको उसी प्रकार मार डालता हे जैसे 
स्वर बिगाड़कर बोलने मात्रसे इन्द्रका शज्लु वृत्नासुर मारा गया। ] 


अशुद्ध स्वर और वर्णे 
अतः शिक्षकों को शुद्ध उच्चारणपर ध्यान देनेके साथ-साथ शुद्ध स्व॒र 
आर दणशुपर भी ध्यान देना चाहिए । यहाँ उच्चारणस सम्बन्ध रखनेवाली 
एक बात कह देनी आवश्यक है। महाभाष्यसे एक वाक्य आया है-- 
उदात्ते कच्तब्ये योडनुदात्तः करोति खण्डिकोपाध्याय:ः तस्में चपेटां दुदाति |? 
[उदात्त स्व॒रके स्थानपर यदि शिष्य अनुदात्त कर देता है तो खड़ियाके 


सहारे पढ़नेवाला अध्यापक उसे चट एक भझापड़ लगा देता है ।] 
इस उद्धरणसे स्पष्ट है कि जचारण-शुद्धतापर--केवल ध्वनियोंकी 


शुद्धतापर ही नहीं वरन्‌ स्व॒रोंकी शुद्धतापर भी-प्राचीन कालसे ही 
बड़ा बल दिया जाता था। 


-कडिस्ण 


।|॒ 
| 


ञ्ु 
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न मा 


याज्ञवल्क्य-शिक्षा और पाणिनीय शिज्ञाने पाठ-दोष और पाठ-गुण 


हे 


एवं स्वरकी शुद्धतापर जो विचार किए हैं वे इस बातके सूचक हकि 
भारतीय प्राचीन शुद्ध उच्चारणकी परम्पराम भी स्व॒रोंका यथार्थ प्रयोग बड़े 
महत्त्वका विषय था। खण्डिकोपाध्याय भी वर्णुकी अशुद्धि मात्रका शिक्षण 
नहीं करता था बरन्‌ वह उच्चारणमें उदात्त-अनुदात्तका भी ध्यान रखता था। 
सारांश ॒ 

सारांश यह है कि हमारे मुखसे जो स्वर और व्यश्ञन निकलें वे 
शुद्ध ओर स्पष्ट होँ। नागरी भाषाकी यह विशेपता हे कि इसमें 
अज्षराँकी ध्वनियाँ निश्चित है । अतः उदच्चारणमें कोई असुविधा नहीं 
होती । किन्तु इस विशेषताके होते हुए भी हमारी भाषा अनेक भाषाओं 
तथा अनेक भाषा-भाषियाँ से प्रभावित हुई है। हमने तद्भव शब्दोंकों 
इतनी स्वतन्त्रता दे दी है कि ऋष्ण” शब्द हमारे साहित्यम कान्हा, 
कन्हेया, कान्ह, किशन' न जाने कितने रूप धारण कर लेता है। इन 
प्रयोगो-पर व्याकरणके क्रपाणका भी कोई प्रभाव नहीं पड़ सका। 
यद्यपि ऋण' के 'रिन! रूपको भी साहित्यमें स्थान मिल गया है किन्तु 
नागरी गयमे 'रिन! लिखनेवाला विद्रोही .समभा जाता है। “कविजी” 
को प्रायः लोग 'कवीजी' कहते है किन्तु लिखनेके समय “वि” हस्व होनी 
चाहिए, दीघे नहीं। अतः हमारी भाषा तबतक शुद्ध नहीं हो सकती. 
जवतक हम तड्ूब शब्दों के शुद्ध रूपोंका निर्णय नहीं कर पाते। 

असावधानता 

इन बोलियोँ और उपभाषाओं के कट प्रभावों के अतिरिक्त वैयक्तिक 
रूपसे भी असावधानता या स्वस्यन्त्राँ के अनुचित प्रयोगसे उच्चारण-दोष 
आ जाते हैं जेसे--कुन्दन' का 'कुन्नन', सुरेन्द्रसिह! का 'सुरेनसिंह' 
बे ॥ अशुद्धियाँ तो तनिक्‌ खावधान हो जानेपर दूर की जा 

हा 


स्वस्यन्त्रों के अनुचित प्रयोगके उ्दाहरणों में 'शः का 'सः या स' का 


शुद्ध उच्चारणकी महत्ता ओर शिक्षा. ५३ 
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' शा या र का जञ' के समान उच्चारण करना अथवा तोतला बोलना आदि 
आते है। ये दोष प्रायः उन बालकोँ मे आ-जाया करते है जिनके स्व॒स्यन्त्र 
विक्रत हो गए है या जो रोगी हैँ या जो दसरोंका दुष्ट अनकरण करते हैं। 


उच्चारण शुद्ध करनेकी विधियाँ 


उच्चारण शुद्ध करनेकी तीन विधियाँ है--( १) ओआावृत्ति-पुनराबृत्ति 
'अथात्‌ बार-बार अभ्यास कराकर ठीक कर देना । (२) स्थान-परिवत्तेन 
अथोत्‌ अशुद्ध बोलनेवालों के पाससे हटाकर शुद्ध बोलनेवालोकी संगतिमे 
रखना । (३ ) शीघ्र तथा अस्पष्ट बोलनेसे रोककर धीरे-धीरे अक्षर- 
अक्षर स्पष्ट बोलनेका अभ्यास कराना | 


कक्षामे अध्यापक पहली तथा तीसरी प्रणालीका प्रयोग करके 
सफलता ग्राप्त कर सकता है, क्योंकि दूसरी विधिके प्रयोगके लिये 
भारतीय अध्यापक विवश हैं। हमारे सम्पूर्ण ज्ञानका आधार अनुकरण 
है अतः अच्छे वक्ताकी वाणीका यह प्रभाव होता है कि श्रोता केबल 
उसको शुद्धताको दी नहीं ग्रहण करते वरन्‌ उसके स्वरका भी अनुकरण 
करते हैं। अतः सर्वोत्कूटट विधि यही है कि अध्यापक स्वयं उच्चारण 
करके बालकों से बार-बार शुद्ध उच्चारण कराबे । 
यहाँ एक बात ओर भी स्मरण रखनेकी है। कभी-कभी हम लोगोंकी 
यह प्रवृत्ति होती है कि हम एक शब्दके केवल एक अक्षरका ही उच्चारण 
ठीक करानेमे लग जाते हैं। यह विधि मनोविज्ञानके विरुद्ध है। शब्दका 
प्रत्येक वर्ण एक दूसरेसे संबद्ध होता है, अतः उच्चारण शुद्ध कराते समय 
पूरा शब्द लेना चाहिए एक अक्षर नहीं। समान लीजिए एक विद्यार्थी 
शंकर' के स्थानपर 'संकर” कहता है । यहाँ 'शं' की ही नहीं वरन पूरे 
शंकर को आचूृत्ति करानी चाहिए, साथ ही शंकर और “संकर के अर्थीक 
भेद थता देना चाहिए जिससे इन बातोंका ऐसा संबद्ध स्वरूप बालकक्े 
अस्तिष्कमे बैठ जाय कि वह फिर कभी अशुद्ध न बोल सके । 
ध्यमिक स्कूलों मे पढ़नेके लिये आए हुए बालकक। ज्ञान शिशुओंकी 
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अपेज्ा कुछ अधिक होता है। वे अक्षरों के परिचयके साथ-साथ अनेक 
वस्तुओं के नाम, क्रिया-बोधक शब्द तथा विशेषणीसे भी छुछ-कुछ 
परिचित रहते हैं । ऐसे बालकों के सीखे हुए शब्दों के उच्चारगु-शोधनके 
लिये सात विधियाँ काममे लाई जाती हैं-- 
१, बस्तुकों सामने रखकर उसका शुद्ध नाम बतलाना। जैसे-- 
छतरीको सामने रखकर त्री' कहनेबालेको शुद्ध करके 'छुतरी' कहलाना। 
२. क्रिया करके या दिखलाकर उसका शुद्ध रूप कहलाना, जेसे-- 
खैंचना' को शुद्ध करके 'खींचना' कहलाना । 
३. विशेषणोंका प्रयोग करके तथा उन्हें शुद्ध करके जैसे--'सुन्नर' को 
सुन्दर कहलाना । हु 
४. जिन अन्य शब्दों के उच्चारण अशुद्धि होनेकी संभावना हो 
उन्हें बार-बार कहलाकर ठीक कराना जैसे--प्रकार, प्रअ, क्षत्रिय'को यदि 
'परकास, प्रशन, छत्री या ज्षत्री कहते हाँ तो बार-बार शुद्ध रूपोंकी 
आवृत्ति कराना । 
५. विद्याथीसे कुछ न कहकर उसके सामने इस प्रकार बातचीत 
आर कामकाज करना कि वह स्वयं ही भ्रकारान्तरसे शब्दों के शुद्ध 
उच्चारर्णका परिचय ग्राप्त करने लगे। उदाहरणके लिये विद्यार्थीको 
सामने बैठाकर दूसरे किसोसे खिले हुए फूलोॉंकी ओर संकेत करके कहना 
कि कुतुमित असून कितने सुन्दर प्रतीत हो रहे हैं।” इस पद्धतिमेँ 
सामाजिक वातावरण, पास-पड़ोसका शिष्टाचार, घरके अन्य प्राणियोंकी 
बोलचालका पयप्त प्रभाव पड़ता है। इसमें मौखिक शिक्षाकी अपेक्षा 
4 व्यवहरका अधिक महत्त्व होता हे | हमारे देशमे भाषाके 
कक सबसे बड़ी कमी यह है कि वे कक्षामें तो विद्यार्थीसे कहूँगे 
प्‌ पढ़ता क्यों नहीं है! किन्तु बाहर कहेँगे 'तू पढ़त काहे नाहीं” 
दजव इत्यादि । भाषाके अध्यापकपर देशकी भाषाको सुधारनेका 


उत्तरदायित्व हे अतः उसे सदा शुद्ध तथा सिद्ध भाषाका प्रयोग 
5 करना चाहिए। ् 
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६. छात्रोंके ५लिये भोगोलिक ओर ऐतिहासिक यात्राओँकी व्यवस्था 
करना, क्यों कि वत्तेमान शिक्षाशास्त्री बहुपठकी अपेक्षा बहुश्रुत तथा बहुद्शी 
बनानेपर अधिक बल देते हैं। भाषाकी शुद्ध शिक्षाके लिये नह-नई 
परिस्थितियाँ प्रस्तुत करनी चाहिएँ। इससे लाभ यह होता है कि आरम्भमे 
ही विद्यार्थी नये शब्द सीख लेते हैं। हमारे यहाँ दो प्रकारके शिक्षित 
कहे गए है, एक बहुश्रत दूसरे बहुपठ | बहुपठकी अपेक्षा बहुश्नतका महत्त्व 
अधिक हे क्‍यों कि बहुश्रुत जितना व्यवहर-कुशल और क्रियावान्‌ होता है 
उतना ही बहुपठ व्यवहार-शन्य ओर अक्रिय होता है । इस तथ्यपर किसी 
जानकारका कथन है-- 

शाख्राश्यवीत्यापि. भवन्ति. मूर्खाः । 
यरतु क्रियावान्‌ पुरुष: स विद्वान ॥ 

[ शाख्र.का गहरा अध्ययन करनेपर भी लोग मर्ख ही रह जाते है। 
वास्तविक बिद्वान्‌ वही है जो क्रियाबान्‌ हो। ] 

बहुश्रत व्यक्तिक लिये बहुसंग होना आवश्यक है | पुस्तकीय ज्ञानकी 
अपेक्षा बाहरी जानकारी अधिक रखनेवाले व्यक्ति प्रायः बहुपठों से कहीं 
अधिक सफल होते ६ । इसका कारण यह है कि बहुपठ लोगोंकी शिक्षा 
जिस पुरानी दण्ड-पद्ध॑तिसे हुई है उसमे शिक्षककी अपेक्षा शिक्षकका डण्डा 
अधिक काम करता था। प्रत्येक बात पीट-पीटकर रटाईं जाती थी और 
लोग 'ठोक-पीटकर वेद्यराज” बनाए जाते थे। सभी देशोकी शिक्षण- 
संस्थाओं मभ॑ पहले इसी पद्धतिका ब्यापक प्रचार था और परीक्षा पार 
करनेके लिये 'बॉसकी कमची' ही चमत्कार करती थी । दिन-दिन बढ़नेवाले 
शिक्षा-प्रचारक कारण यह परिपाटी बहुत कुछ उठ गई है और उठती 
ही जा रही हे । 

७. आवृत्ति, पुनरावृत्ति तथा संशोधन-द्वारा परे वार्क्यका शुद्ध - 
उच्चारण करना सिखाना । उदाहरणक लिये, बालकके मुखसे यह निकलते 
हो कि 'हम सहर गए थे”, तुरन्त उसे टोक देना चाहिए कि तुम अशुद्ध 
कुह रहे हो, इसे याँ कहो--'मैं शहर गया था!। इस प्रकार बार-बार 


वक्ष 
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वाक्यमें ही संशोधन और उसकी पुनराइत्ति करानेसे भी बालक शुद्ध 
बोलना सीख लेते है। 

अँगरेजीम भी यही संशोधन और पुनराबृत्तिवाली प्रणाली प्रचलित 
है। किन्तु इस प्रणालीकी उपयोगिता उन्हींक यहाँ अधिक है जहाँ एक 
ही ढंगसे लिखे जानेबाले शब्दाँका उच्चारण दो प्रकारसे होता है या दो 
ढंगोंसे लिखे जानेवाले शब्द एक ढंगसे बोले जाते हैं। हमारे यहाँ 
तो ऋषि, कृषि, ऋण, ज्ञान आदि दस-पाँच शब्द ही ऐसे है. जिनके 
उच्चारणकी पुनराबृत्ति करानेकी आवश्यकता पड़ती है। ऋ, ष, क्ष ओरज्ञ 
अक्षर जिन शब्दाँम आते हाँ उन्हें स्वयं बार-बार शुद्ध बोलने ओर 
बुलवानेसे तथा संयुक्ताक्षरवाले शब्दोँ के उच्चारण सिखानेमें तनिक 
सावधानी रखनेसे [ही हमारी उच्चारण-समस्याका समाधान किया 
जा सकता है। 

यह ध्यान रखनेकी बात है कि उच्चारण सुधारनेका कुल काम प्रारंभिक 
अवस्थाम ही कर लेना चाहिए अन्यथा अभ्यास पड़ जानेपर उसका 
सुधरना असंभव नहीं तो कठिन अवश्य हो जाता हे ओर जिसका उच्चारण 
अशुद्ध होता है उसके प्रभावमें पड़नेवाले तथा उसके दुरुच्चरित बर्णका 
अनुकरणं करनेवाले अन्य छात्रोंका उच्चारण भी बिगड़ जाता है। अतः 


भाषाक अध्यापकका सबसे प्रधान कत्तेव्य है कि वह उच्चारणं अवश्य 
ठीक करा दे। 


९ 
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वार्तालाप 


मनष्य सामाजिक प्राणी है। उसे समाजपे अपनी स्थिति बनाए रखनेक 
लिये चार आदमियाँसे व्यवहार रखना ही पड़ता है। इस व्यवहार-क्षेत्रमे 
'उतरकर उसे चार मित्र दस शज्रु भी बनाने पड़ते है, जीविकाके लिये 
धनोपाजेन भी करना पड़ता है। यह सारा प्रपंच रचनेमे उसे एक मात्र अपनी 
वाणीपर भरोसा करना पड़ता है। उसकी वाणी अथोत्‌ भाषा ही 
अवसरोंपर उसके अधिक काम आती है.। भाषाका उचित प्रयोग पुराने 
शन्रुओँको मित्र बना देता है, उसीका कट रूप गाढ़े मित्रोंकों कट्टर शत्रु 
यना देता है। अवसरोपयुक्त भाषाके प्रयोगमे अभ्यस्त व्ययसायी एक 
बस्तु मोल लेनेके लिये आए हुए ग्राहकक हाथ चार वस्तुएं बच देता हूँ । 
इसके विपरीत खरी सुनानेवाले व्यवसायी दिन-भर बेठ मक्खियाँ मारा 
करते हैं। भाषापर अधिकार रखनेवाले मनुष्य, हृदयपर राज्य करते है । वे 
छ्ुब्ध जन-समहको अपनी वाणीके बलपर भेड़ भी बना सकते है ओर 
अपने ओजस्बवी भाषणुसे सिंह बनाकर साम्राज्यका सिंहासन भी उल्लट 
सकते हैं । इँगलेण्डक प्रधान मनन्‍्त्री ग्लेंडस्टनकी बाणीमे वह शक्ति थी 
कि कभी-कभी महारानी विक्टोरिया भी भयभीत हो जाती थीं। कहा जाता 
है कि एक बार पार्लियामेण्टमे किसी महत्त्वपूर्ण प्रशनपर विचार हो रहा 
_ा। स्वयं प्रधान +मन्त्री उसके प्रस्तावक थे। उन्हों ने अपना ग्स्ताव 
इतने प्रभावशाली शब्दों में उपस्थित किया कि लोकमत उनकी ओर भ्ुकने 
लगा । महारानी विक्टोरिया उस ग्रस्तावके विरुद्ध थीं । परन्तु उनमे 
विरोध करनेका साहस नहीं था। वे अनुभव कर रही थीं कि ग्लेड्स्टनकी 
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ओजमयी वाणीका विरोध करना गेरी शक्तिके बाहर है। अतः उन्हें 
बाध्य होकर कहना पड़ा कि प्रधान मन्त्री अपना प्रस्ताव लिखकर देँ. 
बोलकर नहीं। 

भाषण ओर लेखन 


उक्त उदाहरणसे लिखने और बोलनेका श्रन्तर स्पष्ट हो जाता है।' 
लेखन मृक भाषण है ओर भाषण मोखिक लेखन । लिखे हुए शब्द, चित्रके 
समान होते हैं जिनमे रूप, रद्भ ओर शरीर तो होता है, पर प्राण 
नहीं। परन्तु बोले हुए शब्द हमारे व्यक्तित्वसे अनुरक्षित, हमारी, 
भावनाओँसे अनुप्राणित, हमारी आँखोंकी चमकसे ज्योतिर्मय और हमारे 
हाथकी लहरों से गतिशील होते हैं। सबाक्‌ विचारोंकों भाषण कहते है और 
भाषण करनेका साधन भाषा है। भाषण अर्थात्‌ बोलचाचलमे दो बातोंका 
होना वहुत आवश्यक है । इसमे पहली बात है अर्थ-संक्रमण और अर्थ- 
संक्रमणके समान ही महत्त्वपूर्ण दूसरी बात है प्रभावोत्पादन। जब हम 
किसीसे कुछ कहते हैं तो हमारा उद्देश्य यही रहता है कि ओ्रोता हमारी 
बातकों समझे ओर उसपर हमारी बातका प्रभाव पड़े। ऐसी स्थितिमें 
भाषाका अर्थ-संक्रामक ओर ग्रभावोत्पादक होना आवश्यक ही नहीं , 
अनिवाय्य भी है। अतः अथ-संक्रण और प्रभावोत्पादकता लानेकें 
लिये भाषा शुद्ध हो, अवसरके अनुकूल हो, स्वस्के साथ कही जाय, उसका 
एक-एक शब्द स्पष्ट कहा जाय, वह मधुर हो । 

भाषाकी शुद्धता 


भाषाको शुद्धताकी व्याख्या हम पीछे कर आए हैं। इसका ताले 
यही है कि हमारी बोलचालके शब्द समुचित रीतिसे लोकत्यवहार- 
: सिद्ध, मुहावरेदार तथा व्याकरण-सिद्ध हो। किसीके आनेपर हम कहते 
हैं आइए, पधारिए, आसन ग्रहण कीजिए ।” यदि इसके बदले हम 
कह-- आइए, कुर्सी पकड़िए', तो अनुचित ही कहा जायगा । यद्यपि 
अहण कीजिए! का अथे 'पकड़िए' हो सकता है किन्तु लोक-विरुद्ध होनेके 
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कारण यह अशुद्ध प्रयोग है| व्याकरणकी अशुद्धि तो लोग पद-पदपर 
करते हैँ। पूर्वी संयुक्तप्राम्तमे ने! का प्रयोग बोलचालमे नहीं होता। वे 
कहते है--राम दशरथसे कहे!। न तो उन्हे उचित लिड्गका प्रयोग 
ज्ञान है ओर न थे यह जानते है कि किस संज्ञाके साथ क्‍या विशेषण 
लगाना चाहिए। हमने दही खाई, हाथी आती है” आदि प्रयोग उत्तर- 
प्रदेशके पूर्वीय खंड ओर बिहारमे बहुत मिलेंगे। विदेशी शब्दोंका 
लिड्अ-निर्णय भी अभीतक नहीं हो सका है। ऐसे शब्दों के लिये एक व्यापक 
नियम यही है कि विद्वान लोग जेसा प्रयोग करते हाँ वैसा ही प्रयोग: 
किया जाय | 


सुरुचि और प्रभाव 


शब्दों का समुचित चुनाव करते समय हमें इस बातपर ध्यान देना. 
चाहिए कि हमारे चुने हुए शब्द प्रभावोत्यादक तो हाँ पर कुरुचि न उत्पन्न 
कर । अजे, उटकपज, टाँचना, कचरकुड् करना, भकोसमना, बगचाँच 
उल्लका पद्ठा, धमोच, घोंचू, करंटा, बाँगड़ आदि शब्दोंका प्रयोग 
अशिष्टता सूचित करता है। कुछ लोग भाषोमें प्राचीनताका पुट देनेके लिये 
ऐसे शब्दोंका अयोग कर बेठते है जिनका प्रयोग उठ चुका है जैसे 
पंडितजी बोले' के स्थानपर 'पंडितज्ञी भाखते भए! कहना। स्पष्टतः 
भाखते भण! का प्रयोग व्यंजनाकी दृष्टिसे बढ्डत उत्तम है पर ऐसे प्रयोगों में 
अत्यन्त सावधानी रखनी चाहिए। इसी प्रकार जब हम वे गिड़गिड़ाने लगे' 
के बदले “वे गिड़गिड़ायम।न हो गए! कहते है तो हमारा उद्ददय परिदहयसात्मक 
प्रभाव उत्पन्न करना ही होगा । पर किसी विद्यार्थीके कानमे इसकी भनक. 
पड़ना भी अवाब्छनीय है, अन्यथा वह इसीका प्रयोग करनेमे अधिक. 
उत्टकता प्रकट करेगा । इसके साथ ही, बोलनेके समय देश-काल-पात्रका 
भी विचार कर लेना चाहिए अर्थात्‌ अवसर देखकर मूह खोलना चाहिए 
किसीके साथ समवेदना प्रकट करते समय चिहला-चिल्लाकर बोलना उसीः 
अकार अलुचित है जैसे किसीपर अत्यन्त क्द्ध होकर उसके कानमे धीरेसे 
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“कहना-- मैं तुम्हे मार डालूँ गा।' बोलते समय सुस्वरता ओर भावानुसार 
'बाणीके चढ़ाव-उतारपर भी ध्यान रखना चाहिए । इसके अभावमे भाषण 
तो नीरस और प्राणहदीन हो ही जाता है, श्रोतापर भी उसका कुछ 
प्रभाव नहीं पड़ता । 

यही देखकर श्रेष्ठ मनीषी प्लुताकेने कहा था कि तुम बात तो वही 
"करते हो जो तुम्हें कहनी चाहिए पर उस ढंगसे नहीं कहते जिस ढंगसे 
“कहनी चाहिए।” आज भी प्लुताकका उक्त कथन तथ्य-हीन नहीं हुआ है । 
ऋम किसी प्रकार बोल भर लेते है। बोलनेका ढंग तो हम आज भी नहीं 
-जानते। विचार किया जाय तो बोलनेमे दो वस्तुओकी आवश्यकता 
“पड़ती है--एक अच्छा विषय, दूसरे अच्छा ढंग। अच्छे ढंगसे बोलनेका 
ताठय्ये है स्वाभाविक ढंगसे बोलना। स्वाभाविक ढंगसे बोलनेका 
अभ्यास डालनेके लिये आवश्यक है कि बात दृदयसे निकले। 
'लन्द्नके बिशप प्रोटियसने जब प्रसिद्ध अभिनेता विटाटेनसे पूछा कि 
तुम इतना अच्छा अभिनय केसे करते हो ९” तो उसने कहा--“इसलिये 
कि में इसे हृदयसे करता हूँ।' 


प्रभावोत्पादकता 


प्रसिद्ध शिक्षाशाश्वी और देशभक महामना मालवीयजीके मूँहसे 
एक-एक शब्दे मोतीकी भाँति निकलते थे। इसका ताप्पर्य्य यही है. कि 
अत्येक अक्षर शुद्ध ओर प्रत्येक शब्द उचित ध्वनिके साथ निकलकर 
ओताके हृदयपर टंकणु-यन्त्रके अक्षरके समान छुपता चला जाता 
था। जो मधुर वक्ता होते हैं उनके विचारों का ही हमें केवल आनन्द नहीं 
बमलता, उनकी वाणीका भी हमपर यह विचित्र अवर्णुनीय प्रभाव पड़ता 
है कि हमारा हृदय खिल उठता है और कान उनकी वाणी सुननेके लिये 
लालायित हो उठते हैं। ऐसी ही बाणीवालेके लिये लोग कहते है-- 

'किसीकी श्ाँखमे जादू तेरी ज़दानमे” है? 

चही बाणीका सोती बरसाना है, यही मुँहसे फूल मड़ना है । 
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मधुरता 
इस सम्बन्धमे अन्तिम बात है मधुरता । यही वशीकरण मन्त्र हे। 
ऐसी बानी बोलिए, मनका आपा खोय 
आपहुकौ सीतल करे, ओरो सीतल दोथ ॥ 
तुलसी मीठे बचनते, सुख उपजत चहुँ ओर । 
बसीकरन इक मन्त्र है, परिहररु बचन कठोर ॥ 


भाषणमें पदुता ग्राप्त करनेके उपाय 

भाषणमे पदटुता प्राप्त करानेके लिये शिक्षा-शास्त्रियोंने निम्नलिखितः 
जपायाँका निर्देश किया है-- 

१, शिष्टजन-संसर्ग कराना । ' 

२, कक्षामें विभिन्न अवसरों के योग्य बोलचालके पाठोवाली पुस्तकोंकी: 
सहायतासे अभ्यास कराना । 

३. मोखिक रचनाका अभ्यास कराना । 

४. नाटकद्धारा। 

४. वार््तालापके स्वाभाविक अवसर देना। 

इनमें से प्रथम तो सहज ओर स्वाभाविक है । भले घरोँके बच्चे” 
स्वभावतः समिष्टभाषी ओर शिष्ट होते है। किन्तु विद्यालयमें प्राय: अनेक: 
संस्कारों में पले हुए बालक आते है अतः उनका भाषा-संस्कार ठीक 
करानेके लिये सुवक्ताओंकोीं बुलाकर उनसे विभिन्न विषयोपर भाषण 
कराने चाहिएँ ओर छात्रोंको ऐसे अवसर देने चाहिएँ कि वे सुबक्ताओं 
ओर मसद॒भाषियोँ के साथ अधिकसे अधिक वात्तोलाप कर सर्क । 


शिष्ट भाषा... 
सच पूछिए तो राजसभाभ जानेवालों तथा भलेमानुसों के यहाँ बैठक. 
लगानेवालोको शिष्ट भाषा और व्यवहार-भाषा अत्यन्त शीघ्र आ जाती, 
हे, किन्तु बेचारा अध्यापक ऐसी स्थिति तबतक उत्पन्न नहीं कर सकता 
ज़बतक गुरुकुल-शिक्षा-प्रणाली हमारे देश अनिवार्य्य नही. हो जाती ॥ 
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अं अंक ॥ व हक 


कर 


कोन्वेण्ट स्कूलों में पढ़नेवाले विद्यार्थियोंकी अँगरेजी अच्छी हो नेका कारण 
चहाँकी कक्ताकी पढ़ाई नहीं, वरन्‌ वहाँक़ा व्यावहारिक बातावरण है। 
अठ; प्रत्येक विद्यालयके सभी श्रध्यापकोंका कतंव्य है कि केबल 
कत्षामँ ही नहीं, बरन्‌ कन्ताके बाहर तथा छात्रावासमें भी वे उचित, गुद्, 
लोक-व्यवहारसिद्ध तथा मधुर भाषाका ही प्रयोग करें और छात्रोंके 
अधिकाधिक सम्पर्क न आकर उनमे भाषाका संस्कार हृढ़ करें। 


अपसरानुकूल भाषा 


विभिन्न अवसरों के योग्य भाषाका अभ्यास कक्षा) करानेके लिये 
अत्यन्त व्यवस्थित वार््ता-पुस्तकाँ ( कम्वर्सेशनल रीड्से ) तथा चतुर 
'अध्यापकॉकी आवश्यकता है | अभीतक हमारे शिक्षा-साहित्यमें ऐसी 
व्यवहार-शिक्षक पोथियोंका सर्वेथा अभाव है। यदि विचक्षण भाषा-पटु 
'विद्वानोंकी लिखी हुई--कोरे साहित्यिक लेखकों या संग्रह-कर्त्ताओंकी लिखी 
'नहीं--पुस्तके प्राप्त हों तो कक्तामे भी संवाद-पाठोंके द्वारा शुद्ध सम्भाषणकी 
शिक्षा दी जा सकती है। इसके लिये विशेष प्रकारकी संवाद-पुस्तकें या 
जात्ता-पुस्तक प्रस्तुत करानी चाहिएँ जिनमे इस प्रकारके पाठ हाँ--- 


| रमेशकी अध्ययनशालामे उसका मित्र सुरेश प्रवेश करता है ] 

सुरेश-( अत्यन्त नग्न स्वरमें ) भीतर आ सकता हूँ ? 

रमेश--( उठकर, हाथ जोड़कर, भागे बढ़कर स्नेहसे ) आइए, आइए, 
सुरेशजी | नमस्कार ! झ्ाइए पधारिए ! ( पीठासनकों ओर संक्रेत करता है ।) 

. सुरेश--( हाथ जोड़कर ) नमरकार ! ( बैठ जाता है। ) 

रमेश--ऋहिए, किघरसे शुभागभन हुआ ! 

सुरेश-घरसे ही तो आ रहा हूँ । 

रसेश--( पान-इलायची देते हुए ) सब कुशल ? 

सुरेश--हाँ, सब कृपा है। ( पान-इलायथी लेकर ) धन्यवाद ! 

शमेश--कहिए, कैसे कष्ट किया ! 


सुरेश--बहुत दिनोंसे आपका समाचार नहीँ मित्ना था इसक्िये कुशत्न- 
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' मंगल लेने चला आया था । 
रमेश--- ( हाथ जोड़कर ) बढ़ी कृपा की । 
सुरेश--कहिए, कैसी पढ़ाई चल्न रह्दी दे? 
रमेश--ठीक ह्वी है । 
झुरेश--( उठते हुए ) भ्रच्चा, तो थ्ाज्ञा हो | 
श्मेश--( उठते हुए ) कुछ जल्पान तो करते जाहए । 
सुरेश--फिर कभी श्रारगा ( मुस्कराकर हाथ जोइ़ते हुए ) नमस्कार ! 
शमेश--( द्वार-तक पहुँचाकर, द्वाथ जोड़कर ) फिर पधारिएगा । अच्छा * 
सुरेश--( जाते हुए ) अच्छा । 
इसी प्रकार पुस्तकाँमे विभिन्न अवसरों और स्थानों के अनुकूल 
बार्ततालापका संग्रह करके छात्रों के लिये दे देना चाहिए 


मौखिक रचना 


मोखिक रचना तो लिखित रचत्नाका प्रारम्मिक स्वरूप मात्र है। वह 
'भाषण-पद्ठता प्राप्त करानेमे अवश्य ही अधिक सहायता दे सकेगा। 
इसका विवेचन रचना-शिक्षणके साथ किया जायगा । 


नाटकका सहत्त 


भाषण-शिक्षाके लिये नाटक बड़ा महत्त्वपूर्ण साधन है। रघ्नशाला 
'ही वह उपयुक्त स्थल हे जहाँ कोई भी व्यक्ति अवसरोपयुक्त भाषाके 
“साथ-साथ उसे व्यक्त करनेका-भावको उचित रूपसे प्रकट करनेका--ढंग 
'सीख जाता है, उसकी वाणी सघ जाती है, गला मँज जाता है, फेफड़े 
अपनी शक्तिका उपयोग करना जान जाते है ओर ध्वनि उत्पन्न करनेवाले 
सब यन्त्र अपनी मर्यादा समझ लेते हैं। अतः स्कूलों मे भाषण तथा 
'बोल-चालकी उचित शिक्षा देनेके लिये रह्जशशालाकी शरण अबश्य लेनी _ 
'चाहिए। आज-कल प्रत्येक विदेशी विद्यालयके भवनमे रद्जशाला अत्यन्त 
आवश्यक रूपसे बनाई जाती है जहाँ प्रति सप्ताह छात्रोंकी ओरसे कुछ 
'न कुछ नाव्यायोजन होता ही रहता है। इसलिये यह आवश्यक नहीं 
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है कि वहाँ व्यावसायिक रघ्नशालाको सारी सामग्रियाँ प्रस्तुत है।। एक, 
सीधे-सादे मदझ़्पर नोँ के समान प्रवेश ओर प्रस्थानके साथ सुन्दर 
भावपूर्ण संवाद कराकर भी इस लक्ष्यकी सिद्धि की जा सकती है । इससे 
कण्ठ खुलता है, साहस बढ़ता है, मिमक भाग खड़ी होती है। वाग्युद्म 
अभिनेताको कोई परास्त नहीं कर सकता। वह सेकड़ों, सहस्नों, लाखोंके 
सामने तनकर खड़ा हो जायगा ओर उसकी वाणीके उतार-चढ़ावके 
साथ-साथ जनसमह कभी हँसीसे लोटपोट होगा ओर कभी आऑँसुओंकी 
जलधारा बरसावेगा | बोल-चाल सि्ानेका यही उद्देश्य है, यही इच्छित 
फल भी हे । 


वात्तालापके स्वाभाविक अवसर 


अनुकरण ओर अभ्यासके द्वारा ही बोलचालकी शिक्षा ठीक होती है | 
अतः अध्यागताँका आदर-सत्कार करने तथा सभा आदिकी योजना करनेके 


अवसर देकर बालकॉंको स्वाभाविक रूपसे भाषा-संस्कार करनेका 
अवकाश देना चाहिए। 


बोल-चालकी शिक्षाके उद्देश्य 
बोलचालकी शिक्षाके चार उद्देश्य है-- 


(१) छात्रोंकी इस योग्य बना दिया जाय कि उनसे जो प्रश्न किया 
जाय उनका वे ठीक, शुद्ध तथा पूर्ण वाक्यमें उतना ही उत्तर दे ज्ञितना 
अपेक्तित, आवश्यक ओर संगत हो । 


का ) 8 भी बाहरका अपरिचित व्यक्ति आकर बालकसे उन 
विषयाँ, बस्तुओ या अनुभवॉपर वात्तालाप करना चाहे जिनका बालकको 
- परिचय है तो बालक उचित वाशीके संस्कार-द्वारा, अत्यन्त संयत, मधुर 
तथा शुद्ध भाषामे सक्रम, संगत तथा युक्तियुक्त शैलीमें बातचीत चला सके 
ओर अपना संपूर्ण अनुभव स्पष्ट रूपसे दूसरों के सन्मुख व्यक्त कर सके | 
( २) वालककों किसी भी विषयर्म किसी प्रकारकी शंका उठ खड़ी 
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प्रकट कर सके | 
: (४) बालकने स्वयं जो देखा, सुना, पढ़ा या अनुभव किया 
हो उसे अपनी आलोचना या टिप्पणीके साथ स्पष्ट रूपसे दूसरोंको 
बता सके ओर अपने अनुभव या विचारका तकंपूर्ण, सकारण प्रतिपादन 
ओर समर्थन तथा सकारण, मधुर .ढंगसे,. प्रतिपक्षीको बिना रुष्ट किए 
विपक्षीका विरोध कर सके। 
इन चारों बातोंका उचित शिक्षण, नाटकके प्रयोग-द्वारा सरलतापूर्बेक 
किया जा सकता है किन्तु अध्यापकांका यह भी कत्तेव्य है कि वे नाटक 
कराकर ही उसकी इतिश्री न समझ ले वरन नाटकीय . संवादको सफल 
बनानेके लिये उचित निर्देश भी द। इस सम्बन्ध आगे “नाटक पढ़ानेके 
उद्ृश्य तथा शिक्षण-विधि' शीषेक अध्यायमे विस्तारसे विवेचन किया 


' ज्ञायगा। 


हे 
लिपिकी समस्या 
लेखन क्‍यों. ! 
भावामिव्यक्तिके साधन 


मनुष्यके पास भाव प्रकट करनेके तीन साधन हैँं। वह बोलकर, 
लिखकर या संकेतसे अपने हृदयका भाव प्रकट कर सकता है । उक्त तीनों 
साधन मनुष्यके बुद्धि-विकासका क्रम सूचित करते हैं। प्रागेतिहासिक ' 
कालमें जब मानवता वन-बृत्ताँ के हिंडोलेपर कूलती थी, कन्द-मूल-फल हो 
मनुष्यके लिये षद्स व्यज्ञषन था, उस समय मनुष्यकी मूक भाषामे 
शरीरके विभिन्न अंग ही वर्शमालाका काम करते थे। उस समय हम 
संकेतों और कुछ अस्पष्ट ध्वनियों से ही अपना सारा काम चलाया करते 
थे। धीरे-धीरे हम तुतला-तुतलाकर बोलने लगे। कहनेकी आवश्यकता 
नहीं कि आज भी बोलने ओर लिखनेके साथ-साथ संकेतसे काम चलानेकी 
कला हमें उन्हीं पूवेजों से उत्तराधिकारम मिली है। बड़े होनेपर हमारी 
तुतलाहट भी छूटी ओर हम स्पष्ट शब्दोच्वारण करने लगे । क्‍ 


लिखावट केसे चली ! 


हमारी धरती भब जद्जलीपनकी नींदसे अँगड़ाई लेकर, आँखें मज़कर 
जमाकर जाग उठी तब उसके बच्चों ने जो बहुतंसे भले काम किए उनमे 
एक था लिखनेका ढक्ल निकालना । पर यह काम मन बहलाने-भरके 
लिये ही नहीं किया गया था। उन्हें मख मारकर इस कामम हाथ 
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डालना पड़ा। पो फटी, सूरत निकला, दोपहर हुईं, दिन ढला। पर 
इन्हीं चार पहरों मे न जाने कितनी बार वे जूक जाते थे । कललनका घड़ा 
कहीं जल्लनके घड़ों मे. पहुँच गया तो बस महाभारत हुआ समझो । 
कल्लनके घड़ेपर मोती तो टंके नहीं थे कि लाखों मे घरा हो, कोई 
पहचान ले। घड़े-घड़े एकसे। वे दरबारी चाल्-ढाल तो जानते नथे। 
चस पहले भी है तनती फिर ढंडे तुलते ओर बात बातमे सिर फूट जाते 
भिंयाँ चलने लगतीं। पल्षक मारते-मारते घरती लाल हो उठती । पर 

धीरे-धीरे उन लोगों ने सोचा कि अपनी कोई पहचान बना लेँ. तब तो 
टंटा ही जाता रहे । बस एक-एक टोलींने अपनी-अपनी अलग-अलग 
पहचान बना ली ओर अपने डंगर-ढोर, कपड़े-लत्ते, लोहे-लक्कड़ सबको 
आँक दिया । यहीतक नहीं, उन्होंने अपने घरके बूढ़े-बच्चे, छोटे-बड़े, 
सबपर यह पहचान लगा दी । 

फिर जड्जलमे घूमते-घामते सेकड़ों जड़ी-बूटियाँ, पेड़-पोधे, बेल-पत्त 
उन्हें मिलते। उनमेंसे कोई उनकी खाँसी हरता, कोई उनकी आओऑँखाँकी 
ललाई काट देता । अब इनमसे किसे-किसे वे मनकी कोठरियाँम तहा-' 
तहाकर रखते । उन्हों ने इन पेड़-पोधों के नाम रक्खे ओर सबके लिये 
चिह्न बना डाले । 

फिर जब एक-एक ऊ्रुण्डके लोग दूर-दूर जा बसे, दो भाइयोंके 
बीच कई कई कोसका बीच पड़ गया, तब उन दूर बैठे हुए 
भाइई-बन्दीं, गोती-नातियों, हेली-मेलियोंसे लेन-देन, काम-काज 
कीनबचका व्यवहार रखनेके लिये भी उन्हें लिखावटका आसरा 
लेनां पड़ा । 

जब इन सब बातौंने उन्हे लिखनेका ढज्क चलानेके लिये 
बेबस कर दिया तब उन्‍होंने आड़ी-तिस्छी लकीरोंसे एक लिखावट 
बना ली। उससे उन्होंने अपने घर-बारका काम तो चलाया ही, साथ 
ही इन्हीं लकीरोंम वे अपने गीत भी लिखने लगे। पर हाँ, बहुत 
दिनाक इने-गिने लोग ही थे जो लिखना सीखते थे ओर लिखा 
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हुआ बाँच सकते थे। ऐसे लोगोगर अपद लोग बड़ा अचरज करे 
ओर समभते कि ' ये लोग जोगी है; भूठोँसे खेलते हैं।' 

देखा जाय तो सबसे पुरानी लिखाबट पत्थरोविर लिखे ही 
कुछ बेतुके, बेढज्े किस्म-काँटेमर ही है। गुनी लोग यह मानते है कि 
पत्थरकी इन लिखावटोंको पहले किसी लिखैयेने मद्टी, गेरू या 
सेलखड़ीसे पाटीपर लिख डाला होगा और फिर किसी काला 
अच्छर भैंस बराबर' सममनेवाले पथरकटने छीनी लेकर उस लिखावरः 
को गहरा खोद डाला होगा और फिर तो पत्थर, लकड़ी, कागज, 
कपड़े सभीपर लिखने हो गे । 


घनिके प्रतीक 


उक्त अवस्था बहुत दिनाँतक बनी रही । फिर समभदार होनेपर हम 
मनुष्यों ने लिखनेका प्रयलन करना आरम्भ किया अर्थात्‌ ध्वनिकी प्रतीक 
रेखाओँका आविष्कार किया। इतने बड़े आविष्कारके अनुरूप उपकरणोंका 
हमारे पास सवेधा अभाव था। अछ्रों मे गोलाई, सुडोलपन, आदि 
लोनेका हमारे पास कोई साधन न था। हम किसी प्रकार उल्टी-सीवी 
रेखाएँ खींचकर वर्णमालाके अभावकी पूर्ति करने लगे । धीरे-धीरे 
आवश्यक उपकरण प्रस्तुत हुए ओर फलस्वरूप उन्हीं उल्टी-सीधघी 
रेखाओं ने आज हमारी वर्णमालाके सुन्दर, सुढोल अक्षरों का रूप घारण 
किया । आज लिखने-पढ़नेका व्यापक प्रचार हो गया हे इसलिये चाहे! 
हम लिश्ावटको कोई मंहत्त्व न दें पर इससे इसके आविष्कारकी महत्ता 
तिल भर भी कम न होगी। आज भी मनुष्यकी असभ्य और आदिम 
अवस्थाके प्रतिनिधि जज्नलियों के लिये, लिखाबट किसी जादूसे कम नहीं" 
है। उनके लिये आज भी यह एक पहेली ही है कि कद्दी पर कोई मनुष्य 
टेढ़ी-सीधी रेखाओं-द्वारा अपने मनकी बात कैसे बता देता है और दूसरा 
भुष्य उन्ही रेखाओं-द्वारा उसकी सारी बाते कैसे समझ लेता है ॥ इतना 
ही नहीं, उन्हें बाँचकर भी क्रोध, प्रेम, करुणा आदि माव वैसे ही. क्यों उमड़ 
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पड़ते है जेसे देख या सुनकर । ऐसी स्थितिमे ऐसी बानी बोलिए' वाले 
दोहेके साथ ऐसा लेख न कीजिए! भी बढ़ा दिया जाय तो बुरा न होगा । 


लेखनका महच 


कहनेका तात्पय्यं यह है कि लिखाबटकी शिक्षाका भी भाषा-शिक्षणमे 

अपना विशेष स्थान हे। हमारे यहाँ अँगरेजों के आगमनके पहलेतक 
“लिखना सिखानेपर बहुत ध्यान दिया जाता था । यहाँ लिखनेका अनिप्राय 
लिखित रचनासे नहीं वरन्‌ सुडोल ओर सुन्दर लिखावटसे है । इस अरथर्म 
लिखनेका प्रयोग ही चित्र-लेखनसे आया है। चित्र खींवचना ओर चित्र 
लिखना पर्यायवाची त्रयोग है। अपढ़ हिन्दू आज भी 'लिखनश शब्दका 
व्यवहार चित्रलेखनके ही अथेम करते हैं। वे ब्याह-बारातके अवसरपर 
अपने घरमे गरणेशजीका चित्र बनवाते नहीं बरन "लिखना रखवाते' हैं। 
इसीसे समझा जा सकता हे कि हमारे यहाँ लिखना केवल काराजपर 
कलम घसीटना नहीं था, वरन्‌ चित्र-लेखनके समान कल्लात्मक वर्ण-विन्यास 
करना था। फ़ारसीमें अत्यधिक -सुन्दर ओर सुडोल अक्षरों को नस्तालीक़ 

कहते है। किसी समय नस्तालीक़न अशरफ़ियों के मोल बिकता था । इसके 
बिपरीत शिकस्त, फ्ारसी लिपिकी वह लिखावट है जो खुर्राट पढ़नेवालों के 
भी दाँत खट्टे कर देती है। यह घसीट लिखाबट कभी-कभी लिखनेयाले 
भी नहीं पढ़ पाते। हमारी अदालतों में अँगरेजोँके प्रस्थान करनेतक 
इसी लिपिका प्रचार था, जिसकी क्ृपासे आएदिन आमकी इसली 
ओर इमलीका अंगूर हुआ करता था ओर परम वैज्ञानिक नागरी 
लिपि, इस अप्राकृृतिक शिकस्तके द्वारा नित्य अपमानित की जाती थी । 
किन्तु स्वतन्त्र होते ही समझदार भारतीय नेताओं ने देबनागरीकी 
सर्वेश्रेद्ञता समक ली और स्वतन्त्र भारतने भी देवनागरीकों ही 
राजलिपि स्वीकार कर लिया है। यह दुःख है कि कुछ सम्प्रदायवादी लोग 
अभीतक फ़ारसी लिपिके प्रचलनका पुराना राग अलाप रहे है. किन्तु हमें 

बेश्वास है कि उनके सारहीन तके से अब कुछ होता जाता नहीं । 


29/१३३५०४/"-काभर" +पलनन फिफकक पमकाली॑ातकषान 
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मुद्रश-यन्त्रसे हानि 
मुद्रण-यन्त्रों के आविष्कारने लेंखन-कलाकी हत्या कर डाली। 


२छ22 


प्रदशनियोँ में आए हुए पुराने लेखाँ के सराहनीय संमह,के देखनेसे प्राचीन | 
समयका विचित्र लेखन-कौशल हमारी आखे खोल देता है। विभिन्न 
आकारके छापेके अच्राँमे भी वह सौन्दर्य, वह समाकारता और 
समरूपता देखनेको नहीं मिलती जो उन कलाविदू लेखकेकी लिखावटम 
मिलती है। एक चावलके ऊपर सूईसे खुदे हुए एक पूरे एलोकम एक भी 
अक्षर अशुद्ध या विक्ृत नहीं मिलता । पोस्टकार्ड जितने बड़े काग़जपर 
लिखी हुई पूरी श्रीमदूभगवद्गीताका न तो एक भी अक्षर विगड़ा 
पिलता है न अशुद्ध, न कोई अक्षर पंक्तिच्युत है, न इलोक रेखाच्युत। 
एक-एक अछ्गर तारमेँ पिरोए मोतीके समान स्वच्छ ओर स्पष्ट जान पड़ता 
है। उस कलाके दर्शन मात्रसे बाणी स्तंभित हो जाती है । उस लेखन- 
कलाकी पवित्र, आलोकमयी, सौन्द्येमयी चित्रशालामें सुद्रण-यन्त्रके प्रवेश 
होते ही लेखन-कलाकों साँप सूँघ गया, काठ मार गया। घड़ाधड़ 
साहित्यका अम्बार तो लगने लगा पर वैसा ही--गुदड़ीकी शोभा 
बढ़ानेबाला । परिणाम यह हुआ कि सैकड़ों सुलेखक अपनी कोमल 
कलामय उँगलियाँ लिए-दिए पेटकी ज्वालासे विज्ञानको कोसते हुए 
संसारसे चल बसे । मुद्रणयन्त्रने हमारी कला-विकासिका बुद्धिको निश्चेष्ट 
कर दिया। हमने लेखन-कलाके ललित विल्लासका चिन्तन भी छोड़ दिया। 
इस व्यापक उदासीनताका घातक परिणाम यह हुआ कि अनभ्यस्त, 
बहुधन्धी, असावधान तथा आलसी हाथों में पड़कर हमारी लिपि विगड़ती, 
चली गई। हमारी लिपिका बह अलौकिक गौरव लुप्त होने लगा कि वह 
हद्ध लिखी और पढ़ी जा सकती है | अँगरेजीकी देखादेखी नागरीमे भी 

. घसीट लिखनेकी प्रवृत्ति अँगरेजी पढ़े-लिखे लोगों में बल पकड़ती जा रही 
है। ये लोग अपना नाम-तक नागरीमेँ ऐसे बुरे ढंगसे लिखते हैं कि उसका 
एक अज्षर स्पष्ट नहीं होता | एक न्यायकत्ताके विषयमे प्रसिद्ध है कि वह 

। तौन प्रकारसे लिखता था; एक तो वह स्वयं पढ़ सकता था, दूसरा केवल 
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उसका सहायक लेखक पढ़ सकता था ओर तीसरेको वे दोनों नहीं पढ़ 
सकते थे । अतः, यदि घसीट लिखनेकी प्रवृत्ति शीघ्र न रोक दी गईं तो 
हमारी लिपिकी बही दुर्देशा और दुनोमता होगी जो आज फ़ारसी लिपिकी 
हो रही है। 
राष्ट्रलिपि 

लिपिका प्रश्न उठते ही सम्नुचित राष्ट्रलिपिके चुनावकी समस्या भी 
सामने आ खड़ी होती है। राष्ट्रभाषाके समान राष्ट्र-लिपिका प्रश्न भी कम 
महत्त्वका नहीं हे। यद्यपि राष्ट्रभाषा हिन्दीकी राष्ट्रलिपि देवनागरी 
स्वीकृत हो गई है पर हमारे यहाँ इन दिनो प्रत्येक काममें टॉँग अड़ानेकी 
प्रवृत्तिने राष्ट्रभाषा और राष्ट्रलिपिके प्रश्नोंकी लेकर एक बखेड़ा-सा खड़ा कर 
रक्‍खा है ओर अब भी कुछ लोग फ़ारसी लिपि चलाए रखनेके पक्तपाती हैं । 
लिपियोंकी चार अपस्थाएँ क्‍ 

विद्वानों के अनुसार लिपियॉकी निम्नोक्त चार अवस्थाएँ हैं-... 


(१) आइडियोग्रेफ़ि --. विचार-लिपि । 

(२) पिक्टोग्रेफ़ि. -- . चित्रलिपि। 

(३ ) सिलेबिक --. अक्षर-( सस्वर ) लिपि । 
(४ ) अल्फाबेटिक “-- .. प्रतीकात्मक लिपि। 


इन चार अवस्थाओँका विकास भी वे इसी क्रमसे मानते हैं। 
१. विचार-लिपिमे एक-एक विचारके लिये एक-एक चिह्न आता थां। यदि 
उन्हें यह कहना होता था कि मैजा रहा हूँ” तो वे एक चिह्न बनाकर उसे 
व्यक्त कर देते थे। २. चित्र-लिपिमे एक-एक पदायथेके लिये एक-एक चित्रका 
ग्रयोग होता था। यदि उन्हे घोड़ा' लिखना होता था तो वे घोड़ेका चित्र 
बना देते थे। उक्त दोनों प्रकारकी लिपियाँ आज भी संसारकी असंस्कृत 
जातियोँ मे प्रचलित हैं। ३. अक्षर-लिपि! ( सिलेबिक स्क्रिप्ट) की 
तृत्तीयःअवस्था मानी जाती है। कुछ विद्वानोंका कथन है कि भारतीय लिपि 
बसस्‍्तुतः सिलेबिक स्क्रिप्ट हे क्योंकि भारतीय लिपियाँ के चिह्न एक-एक 
ध्वनिके प्रतिनिधि न होकर एक-एक अज्षर या सस्वर व्यंजन-ध्वनि या 
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लयान्विति ( सिलेबिल )के प्रतिनिधि हैं। उनका कहना है कि ३-5 

जो क ख ग' सिखाते हैं वे वस्तुतः एक-एक स्वतन्त्र ध्वनि नहीं हैं बरन्‌ 
एक-एक सिलेबिल अर्थात्‌ सस्वर व्यंजन, लयान्विति (क्‌ +-ञ) हैं। किन्तु वे 
लोग भूल जाते हैं कि लयान्विति ( सिलेबिल ) किसी शब्दकी ध्वनियोका 
वह लघुतम समूह है जो एक मटकेमे बोला जाता है जैसे 'संसार' शब्दमे 
दो लयान्वितियाँ है--'सम्‌' ओर “सार', किन्तु इसमे अक्षर तीन (सं, सा, 
र) है ओर ध्वनियाँ है छह (स्‌+अं+-स्‌-+आ +- २+-अ) | ४.चतुर्था वस्था 
प्रतीकात्मक वर्णमालाकी समझी जाती है जैसे यूनानी या रोमन 
वर्णमाला | इन वर्णमालाओँम एक-एक वर्ण एक-एक ध्वनिका प्रतीक है 

जेसे (एन! केवल न? का ही प्रतीक है । 


मतका समीक्षण 


इन चारों अवस्थाओंकी कल्पना करनेवाले प्रधानतः पाइचात्य 
विद्वान ही हैं। उन्हों ने अपनी वर्णेमालाकी अवस्था पूर्ण विकसित सिद्ध 
करनेके लिये अपनी सुविधाके अनुकूल कल्पना कर ली और उस 
अवस्थाका नाम भी यूनानी वर्णुमालाके अल्फ़ा, बीटा'के अनुसार 
अल्फाबेटिक' रख लिया । उनके सिद्धान्तके अनुसार नागरी वर्णमाल्रा 
अभी उस विकसित अवस्थातक नहीं पहुँची है जिस अवस्थातक 
यूनानी या रोमन' वर्णमालाएँ। किन्तु कोई भी निष्पक्ष विचारशील 
व्यक्ति उनकी युक्तिकों तककी कसौटीपर कसकर युक्ति-संगत नहीं कह 

: सकता। उक्त सतसे नागरी लिपिकी वैज्ञानिकताका निराकरण न होकर 
उसको पुष्टि ही होती है क्‍यों कि उनके यहाँ बर्णींके नाम दूसरे होते हैँ 
उसके द्वारा बोध- दूसरेका होता है। यूनानीके 8 अक्षरका नाम 

ऋ दे अल्फा' और वह काम करता है अ, आ, ए, ऐ! आदिका, 9 
अक्तरका नाम है बीटा ओर वह प्रतीक है व” ध्वनिका | इसका परिणाम 
यह होता है कि बालकाँको पहले तो बरणों के नाम रखने पड़ते हैं! और 

, नन्‍्तर यह स्मरण रखना पड़ता है कि वह कहाँ किस ध्वनिका प्रतीक . 
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होता है। पर नागरी लिपिकी विशेषता सर्वे-प्रसिद्ध यही है कि हम जो 
लिखते हैं वही पढ़ते है | हमारे यहाँ 'अ' अक्षरका नाम भी अ' है ओर 
वह काम भी अ' का ही करता हे। अतः बालकोंकों दो बार परिश्रम 
करनेकी आवश्यकता नहीं पड़ती। ध्यान देनेकी बात है कि सी” 
कहकर उंसे 'क! का प्रतीक समझना, जी! कहकर उसे ग' का प्रतीक 
सममना बच्चों के लिये तो कठिन है ही पर देखने-सुननेमे भी कितना 
अवेज्ञानिक, असंगत और अयुक्त प्रतीत होता हे । 


रोभनका पक्ष 
कुछ विद्वानोंका कहना हे कि नागरीको अन्ञरावस्थासे निकालकर 
प्रतीकावस्थामे लानेके बदले हम रोमन! लिपि ही क्यों न स्वीकार कर ले । 
पर रोमन लिपिको वे दूसरी प्रकारसे स्वीकार करना चाहते हैं| उनका कथन 
है कि रोमनके 'ए, बी, सी' आदि अच्षरोंको 'ए, बी, सी! आदि न कहकर 
अ' ब, स! कहा जाय ओर रोमनमे ८ ठ” या 'श' आदि जो ध्वनियाँ 
नहीं है उनके लिये नये चिह्न बना लिए जायँ। इस प्रकार रोमन 
लिपिको संशोधित, परिवर्त्तित ओर परिवर्द्धित करके तथा उनके वर्णोंको 
नागरी नाम प्रदान करके उसे अपना लिया जाय । इस प्रकार वे समभते 
है कि जो नई वर्णोमाला निर्मित होगी वह सब दोषों से मुक्त होगी। पर 
उन्हों ने जिस प्रकार दोष-परिहार करना चाहा हे वह व्यर्थ है। जिस अक्षरत्व 
( सिलेबिक ) दोषको हटानके लिये उक्त परिवत्तेतकी आवश्यकता पड़ी है 
बह दोष ज्योंका त्यों रह जाता है | 'अ' 'ब' स' पढ़नेपर भी यह वर्णुमाला 
“सिलेबिक' ही रह जायगी क्यों कि किसी स्वरके बिना, व्यंजनका उच्चारण 
ही असंभव है। यदि यूनानी या रोमनके समान प्रतीकात्मक लिपि बनाते 
है तो प्रतीकका नाम, प्रतीककी ध्वनि ओर ग्रतीकबोध्य ध्वनि तीन- बातें 
स्मरण करनी पड़ती है। इतनेपर भी 'ब” के लिये अक्षरका नाम बी 
रखकर ईकारका सहारा लेना पड़ता है । अतः यही उचित है कि एक ही 
प्रकारके अ' स्वरके योगसे पूरी व्शुमालाके अक्षरोंका उच्चारण किया 
जाय । हमारे यहाँ संस्कृतमे लघुसिद्धान्त-कोमुदी पढ़नेवाला छात्र भी 
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ला 
जानता है कि व्यज्ञनों मे लगा हुआ 'अ' (अकार ) केवल उदच्चारणकी 
सुविधाके लिये ही है--हकारादिष्विकार उच्चारणार्थं/' । 
लिपि-विकासकी पाँचवी अवस्थामे नागरी 

हम नागरीकी इस अक्षरत्वकी स्थितिकों कोई दोष नहीं मानते 
क्यों कि हम नागरी वर्णोमालाकों श्रक्षरात्मक ( सिलेबिक ) न मानकर 
ध्वन्यात्मक ( फ़ोनेटिक ) मानते हैं ओर इसीलिये हम नॉगरीका स्थान 
उपयुक्त चार अवस्थाओँ के अनन्तर विकसित वशेमालाकी पाँचवी 
घ्वन्यात्मक ( फ़ोनेटिक ) अवस्था मानते हैं। अर्थात्‌ हम बातचीतमे 
जितनी स्व॒र-संखिष्ट या स्व॒र-विक्धिष्ट ध्वनियाँ निकालते है वे सत्र 
अलग-अलग प्रतीक लेकर नागरीमें लिखी जाती हैं। यद्दी उसके 
विकासकी पूर्णताका लक्षण है। उसका सबसे बड़ा प्रमाण यही है 
कि नागरी अक्षरों के नाम ओर उच्चारण दोनों एक ही होते है। संखारमे 
प्रचलित अन्य लिपियाँमे यह बात नहीं पाई जाती । उनमें अक्षरकी संज्ञा 
कुछ, ओर उसका उच्चारण कुछ और ही हुआ करता है जैसा लातिन, 
यूनानी और अरबी आदि प्रमुल्न प्रचलित लिपियाँमे प्राप्त हे। अतः 
संसार भरकी सब लिपियों मे देवनागरी ही पूर्णो तथा सर्वोत्कृष्ट लिपि है 
क्यों कि ९. यह अपनी पूर्णता-तक पहुँच चुकी है, २. इसमे अक्षरके 
नाम ओर उच्चारण दोनों एक हैं, ३. जो लिखा जाता है वही पढ़ा 
जाता है, ओर ४. लिखनेम सरल है । 


अन्य लिपियों के दोष 


रोमनमे यदि अक्षरका नाम ए' है तो उसका उच्चारण विभिन्न 
परिस्थितियों मे अ आ ए ऐ तथा औ होगा; स्कोलर ( 5000०े४7 : 
विद्वान ) में ४० अ; चाटेर ( 0॥870% $ विधान ) में &--आ; भेड 
(77806 : बनाया ) मे &८ए; मैन (एा&॥ : मनुष्य ) में ऐड; 
टोक ( "४॥८ : वातचीत) भें ५० ओ । बहोँ अक्षरकी संज्ञा होगी बी, परन्तु 
3 है पढ़ा जायगा ब। उक्त वाला अँगरेजीमे आकर और भी दोषपूरो 
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हो जाती है। एक ही रूपरेखा होते हुए भी उसके उच्चारणम इतना बड़ा 
अन्तर आ जाता है कि उसके ओऔचित्यको हृदयज्भम करना टेढ़ी खीर 
हो ज्ञाती है । एक उदाहरण पर्याप्र होगा। रोमन वर्णमालाके सी और 
एच को सिलाकर तीन-तीन ध्वनियाँ बनाई जाती है--शेमीज ((%०एांड०)' 
ओर शोफ़र ( 0॥88पएररि८फ ) में 'सी एच? का सम्मिलित उच्चारण शा 
चाटर ( (॥४७7॥७" ) ओर चोक ( (४७॥7: ) आदिमें वही सी" 
एच्‌- चि! पढ़ा जाता है ओर स्कोलर (500097 ) या कोलरा 
( 0४०९८४७०) हो जानेपर उसका उच्चारण 'क! होने लगता है। यह गड़बड़ी: 
वहीं समाप्त नहीं होती | ट्लट-पल्टकर एक साथ दो-चार अक्षरों के नाम 
ही ले लेनेसे कभी कभी वाक्यका श्रम हो जाना भी संभव है। साधारण 
अँगरेजी जाननेवालेके साथ रोमन वर्णेमालाका अभ्यास करनेवालेको 
बैठाकर यदि कोई आईं सी ए बी' लिखनेको कहे तो पहला व्यक्ति 
इसे पूरा वाक्य समझकर इस प्रकार लिखेगा--7 568 & 02९८, (आइ 
सी ए बी अर्थात मैं एक मधुमक्खी देखता हूँ ), जब कि वर्णमालाका 
अभ्यासी केबल चार अक्षर ! ८ & 58 (आई, सी, ए, बी) ही 
लिख देगा 
अथ्यवस्थाकी दृष्टिसे रोमनके आगे यूनानी व्णंमाला भी जो भर 
कम नहीं है | हम बता चुके हैं कि उसमें अ' अथवा आ! उच्चरित 
होनेवालें व्शंका नाम अल्फ़ा! हे । अक्षरका नाम “बीटा होते हुए भी 
उसका प्रयोग “ब' के स्थानपर किया जाता है। “इप्सिलोन' जैसा दीघे' 
नामधारी वर्ण केबल '३? का बोधक है। 
हीं से मिलती-जुलती अवस्था अरबी ओर फ़ारसी वर्णेमालाकी भी 
है। उसमे “अलिफ़ बे पे! आदि तो अक्षरों के नाम रहते है किन्तु उनका 
उच्चारण होता है अ ब प? आदि | अरबीकी एक निक्ृष्टता और भी है 
वह है उसकी प्रतीक-रंकता। रोमन ओर यूनानी वर्णमालामे सभी ' 
ध्वनियों के द्योतक अक्षर भले ही न होँ, बर्णेकी संज्ञा ओर उच्चारणमे. 
भले ही आकाश-पातालका अन्तर हो, पर उनमें ध्वनि-निर्देशक प्रतीकोंका 
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अकाल नहीं है। अणबीके समान उनमें यह बात नहीं" हे कि एक ही 
आड़ी लकीरपर नीचे-ऊपर एक दो तीन बिन्दु लगाते चले और उन्हें बे 
पेतेटे से' आदि पढ़ते चलें। उनमे (९ और “बी”, एक्स! और वाई, 
मम” और 'नू/ तथा इयोटा' और कपा' के रूपाँ मे पर्याप्त अन्तर रहता 
'है। उन्हें चाहे जितनी ज्षिप्रता ओर शीघ्रतासे [लिखा जाय पर कभी 
धधी” और 'गढ़ी' मे भ्रम होनेकी सम्भावना नहीं होती। किन्तु अरबीका 
बिन्दुप्रयोग तो ऐसा है जैसे दो जुड़वाँ बहनोंकों उनके चिबुक और 
न्‍्कपोलके तिल-द्वारा पहचाननेका प्रयज्ञ किया जाय ! 


नागरीमे अवाब्छनीय परिवत्तन 


नागरी लिपिकी सर्वोत्कृष्टता स्वयं-सिद्ठ होनेपर भी नागरीभसाषा 
और लिपिके मूल तत्त्तोंसे सवेथा कोरे कुछ अहम्मानी लोग 
इसमें संशोधन करने की अनधिकार चेथ्टा कर रहे हैं। इस सम्बन्धम कुछ 
विद्वानों ने ऐसी-ऐसी उद्धट कत्पनाएँ की हैं कि उन्हें देख-सुनकर हँसी 
आती है। एक सजनने यह अभूतपूर्व आविष्कार किया कि नागरी लिपिमे 
ड इंउ ऊएएऐ, व्यथ है, इनके वदले केवल अ पर विभिन्न मात्राएँ लगाकर 
थश्री अु आओ अ लिखनेसे काम चल सकता है। वे संभवतः यह 
नहीं जानते कि लिखा हुआ अक्षर मुँहके किसी विशेष स्थानसे उच्चरित 
किसी एक विशेष ध्वनिका परिचायक प्रतीक है। उसमें जो मात्राएँ लगाई 
जाती है वे भी किसी स्वरध्वनिके योगकी मात्रा (परिमाण या वैल्यू ) 
होती है। “( मात्रा हस्व ६! के परिमाण अर्थात्‌ ध्वनियोगकी प्रदीक 
है। उप्ते यदि हम 'शि' लिखें तो इसका अथे होगा कि हमने अर में इ 
'का ध्वनियोग दिया है। ऐसा ध्वनियोग देनेसे (औ - अइ” हो जायगा, 
“#' कभी नहीं होगा। हा 


6५, व लोगों ने मात्राआँछो ही अक्षर समझ लिया है। जैपे आ मेँ जो 
/ लगा हुआ है वह अ' की मात्रा है अर्थात्‌ अ' नामक किसी विशेष 
, 'स्थानको वह ध्वनि है जो किसी दूसरे अक्षरके साथ सँयुक्त हो जाती हैं । 


ड्ैः 
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लक की दर लि कल अब कल 
पर यहाँ झअ के साथ अ जोड़ा गया है। वास्तवमे स्वरॉकी आवृत्ति 
वचानेके लिये आचायोँ ने स्वरोंके दो रूप स्थिर किए: एक तो वे जो 
अपने मूल रूपमे प्रयुक्त होते है. जैसे उत्तर, इधर, एक! भें उ, इं ओर एप; 
दूसरे वे जो स्वरा या व्यंजनों अपनी-अपनी ध्वनिमात्रा अर्थात्‌ 
ध्वनिका परिमाण या ध्वनिकी शक्ति मिला देते हैं जेसे “आकाश, इखर,. 
प्रीति, पुष्प, सूप्र, सेठ” आदियें । यदि हम इन मात्राओंकों मूल स्वर 
और मात्रा दोनों मान लें तो अ्र की . ऊपर लिखी बारह खड़ीका 
उच्चारण या तो-- 


ष्प्रौ हे के ' 
3 |, 5 इ 2 0 ही चल आटआर ए्ञ् उ ए्ञ् श्र ञआा, .। ञ्ञ्र | त्ञ्न ह्‌्‌ हछाः ५ 


या-ञ, आा, अइ, अ्ढ, आड़, अऊ, अए, अऐ, ओ, ओ, | अं, अः। 
प्रत्येक भाषाविद्‌ जानता है किइई का स्थान है ताल; उऊ का 
ओठ; ए पे का कंठतालु; शो औ का कंठ और ओठ; अ का स्थान है. 
कंठ; फिर भला कंठस्थानीय अ के साथ सबका गठबंधन कैसे हो सकता. 
है। फ़िर यह भी ध्यान रखनेकी बात है कि ये मात्राएँ कितना स्थान: 
ओर परिश्रम बचाती हैं--एक की' अक्षरमें क+इ३+-इ की ध्वनि है ! 
यहाँ दो इयाँ के बदले दो संयुक्त इ योकी मात्रा क में मिला दी गई। लीजिए 
स्थान और परिश्रम बच गया। अँगरेजीमेँ इसे ही लिखना होता है तोः 
(7८७०) के ई ई तीन अक्षर लिखने पड़ते है। आश्चयेकी बात है कि इतनी. 
वैज्ञानिक व्यवस्थाम भी लोग मीन-मेख निकालकर उसे बिगाड़ना चाहते. 
हैं। जैसे 7? मात्राका मूल रूप आः है वैसे ही ।ग , ,  आदिसे भी 
प्रथक्‌ 'इ ३ उ ऊ ए ऐ' मूल वर्ण होने ही चाहिएँ अन्यथा उसका मात्रा 
रूप निष्फल ही होगा। जब मूल वस्तु ही नहीं तो उसकी मात्रा कहाँसे: 
आगई, (अतः इ उ ए का होना अनिवाये है और क्यों कि इनके उच्चारण- , 


स्थान भिन्न हैं।अतः इनकी रूप-भिन्नता भी आवश्यक और अपरिहाये है। 


ओ ओ केसे बने 


प्रायः लोग कहा करते हैं कि जब अ, इ, उ, ए को. सुरक्षित रक्खा जाता 
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है तो कंठऔर ओठसे बोले जानेवाले ओ औ को क्ये। अ से बनाते हैं। 
यह वास्तब्स चिचारणीय प्रश्न है। त्राह्मी लिपीमें ओ के लिये भी अलग 


यह चिह् था+- प्‌ 


किन्तु न जाने कैसे देवनागरीकी वर्तमान अवस्था आते-आते यह 
लुप्त छो गया। किन्तु देवनागरीकी बंगला लिपिमं अब भी इसके लिये 
भिन्न बर्णे शक है। अतः चाहिए तो यह कि हम देवनागरीकी 


यह त्रुटि भी दूर कर ले । 

इसी प्रकार कुछ लोग 'ड ञ ष' को इसलिये छोड़ देना चाहते है. कि 
हिन्दीमें हू ओर ञ कां प्रयोग तो होता ही नहीं, ओर 'घ! का भी शा 
के समान उच्चारण होता है। किन्तु अत्येक लिपिमं उन सत्र भाषाओं की 
'ध्वनियों के प्रतीक होने ही चाहिएँ जिनके लिये उसका प्रयोग होता है। 
नागरीका प्रयोग केवल हिन्दीके लिये ही तो होता नहीं है, संस्कृतके लिये 
भी होता है । अतः उसके अक्षरोंम कम्मी करने या उनमें हेरफेए 
करनेक दुष्परिणाम यह होगा कि देवनागरी भी अनेक प्रकारकी हो 
जायगी। । 

कुछ लोग अब भी चिल्ला रहे है कि भारतकी राष्ट्रलिपि होनेकी 
क्षमता केवल रोम॑ने लिपिसे ही है। ऐसे लोग यह भी क्यों" नहीं कह 
डालते कि भारतकी राष्ट्रभाषा अँगरेजी ही हो संकती है। एक तीसरे 
'महाशयने मुद्रण-सम्बन्धी कठिनाइयाँका उल्लेख करते हुए नागरी लिपियें 
अंवाब्छुनीय परिवत्तेन करनेकी सम्मति दी है ओर अब तो अनेक मित्र 
नई-नई लिपियाँ लेकर अखाड़ेमें उत्तर पढ़े हैं। पर देवनागरी अब अपना 
रूप स्थिर कर चुकी हे, उसमें किप्ती सुधाककी आवश्यकता नहीं रह 
पई है। अभी उत्तरप्रदेशकी सरकारने देवनागरी लिपि बड़े भयंकर 
परिवत्तंन करके उप्ते चला भी दिया है अतः उधर शाखीय इृष्टिसे 
ईकिचार आवश्यक है।. 
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देवनागरी लिपिका अंग्रमंग 
उत्तर-प्रदेशके मुख्य सचिव ( चीफ सेक्र ट्री ) ने ३ मई १६५४ को 
समस्त मुद्गरणालयों ओर मुद्राकारोंके व्यवस्थापकॉकी सेवामें लखनऊसे 
संख्या क ( १) १३१० १५--१६४६, ५४ पत्र लिखा है-- 
विषय--देवनागरी-लिपि-सुधार-सम्मेलनके निर्णयोंको कार्यान्वित 
करना-«»- क्‍ 
प्रिय महोदय, की 
देवनागरी लिपिके प्रतिमानीकरण ( स्टेन्डर्डाइज़्ेशन ) तथा उसमें 
समयकी आवश्यकताओंको देखते हुए आवश्यक सुधारकी समस्या 
सन्‌ १६४७ से ही शासनके विचाराधीन रही है। दिसम्बर सन्‌ १६४७ 
में शासनने आचाये नरेन्द्रदेवकी अध्यक्षतामें लिपि-सुधार-समि।तका 
निर्माण किया। इस समितिने नागरी-प्रचारिणी-सभा, बनारस-द्वारा 
अस्तुत लिपि-सम्बन्धी सुकावोंकी छानबीन करनेके उपरान्त तथा इस 
समसस्‍्यासे सम्बद्ध देशके गण्यमान विद्वानोंसे विचार-विमर्श करके 
वत्तेमान देवनागरी लिपिमें आवश्यकतानुसार पंरिवत्तेन करनेकी अपनी 
आ।ख्या सब्‌ १६४६ में प्रस्तुत की । समितिकी आख्या पुनः सार्वजनिक 
विचार-बिमशंके लिये देशके विभिन्न समाचार-पन्नोंमें प्रकाशित 
की गई। इस प्रकार शासनकों जो सम्मतियाँ प्राप्त हुईं उनमें उच्त 
समितिकी सिफारिशोंका समर्थन था। पर यह विषय श्रखिल भारतीय 
महत्त्वका था और राषट्रभाषासे इसका अभिन्न सस्बन्ध था, अतः पुन 
विचार करनेपर यह निशुंय किया गया कि इसे व्यवहारमें लानेसे पूर्व 
आदेशिक मुख्य मन्त्रियों, केन्द्रिय सरकारके प्रतिनिधियों तथा भाषा- 
विशेषज्ञोंका एक सम्मेलन आसमन्त्रित किया जाय, जो राष्ट्रीय दृष्टिसे - 
इस पर गम्भीसतापूर्वेंक विचार करके सामूहिक निर्णय लें। नवम्बर 
शय तथा २६, सन्‌ १६५३ को राजभवन, लखनऊमें यह सम्मेलन 
आयोजित किया गया। सम्मेलनका उद्घाटन उत्तरप्रदेशके राज्यपात्न | 
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महोदय-ह्वारा हुआ और भारतके उप-राष्ट्रपतिने अभ्यक्षका आसन 
प्रहण किया । इस सम्मेलन-द्वारा स्वीकृत अस्तावकी एक प्रति आपके 
सूचनाथे एवं व्यवहाराथ संलग्न है । 

२. इस सम्बन्ध मुझे यह कहनेका श्रादेश हुआ है कि उक्त 

सम्मेलनने देवनागरी लिपिमें जिन संशोधनों तथा परिवत्तेनोंकों स्वीकार 
किया और जो निर्णय लिए उनको राज्य सरकारने स्वीकार कर लिया 
. है और यह निर्णय किया हे कि भविष्यमें समस्त सरकारी कांग़जों, 
पत्रव्यवहार और प्रकाशनमें इस नवीन प्रतिमित देवनागरी लिपि का 
ही प्रयोग किया जायगा। शिक्षा-विभागकों भी आदेश दिए गए हैं कि 
समस्त हिन्दी पुस्तकोंका प्रकाशन इसी संस्कृत लिपिमें करें। नागरी 
अक्षुरोंकी ढालनवालों तथा टाइपराइटर कम्पतनियोंकी भी यह सुमाव 
दिया गया है कि वे इन अ्क्षरोंकी अ्रपनावें। नांगरी देशकी राजलिपि 
होनेके कारण अन्य प्रादेशिक सरकारों तथा केन्द्रीय सरकारको भी. 
संबोधित किया गया है कि वे इस निर्णेयके अनुसार शीघ्रातिशीघ्र 
अपने अपने क्षेत्रोंमें देषनागरीकी इस प्रतिमित लिपिको प्रयोगमें लाना. 
प्रस्भ क्र दें ।! 

३. अतएय आपसे अनुरोध है कि आप भी सम्मेलनके इन 
सर्वेमान्य निर्णयोंकों स्वीकार करें ओर नागरीमें मेट्रिस काटने तथा 
नए टाइपको ढालने आदिकी जो भी आवश्यक कार्यवाही हो उसे शीघ्र 
। करनेकी क्रपा करें ताकि नागरी मुद्रणालयों एवं प्रकाशकाके कार्यमें 
' कोई बाघा न पढ़ने पावे और सरकारी तथा गैर-सरकारी कार्यालयोंका 

कार्य ग्रतिमित लिपिमें शीघ्र होने लग जञाय। आप स्वयं इस बातसे 
सहमत होंगे कि यह जो अखिल भारतीय निश्चय हुआ है इससे 
' आपको इन नए अच्षरोंकी खपतके लिये पर्याप्त सुविधा प्राप्त हो गई है 
' ओर आपके सहयोगसे शासन तथा जन अभिकरणोंको इस उद्द श्यकी. 
सफलता पर्याप्त सहायता मिलेगी। मुझे आशा है कि आपका पूर्ण 
ज्सहयोग राज्य सरकारको श्राप्त होगा ।! 





लिपिकी समस्या दर 
देवनागरी लिपि-सुधार-सम्मेलन, लखनऊ 
श्८ व २६ नवम्बर, सन्‌ १६५३ द्वारा स्वीकृत प्रस्ताव 


(१) वतेमान देवनागरी अक्षरों के निम्नलिखित रूपोंको प्रमाणित 
रूप माना जाय-- 


अआइईंउऊऋऋल 
एऐओ ओ अं अझअः के 
खगघड चछ जहझज 
टंठंडढण त थदुबघबन 
पफबभूमयरलवश 
पृसहक्षज्ञठद 

१२३४४६७८५९ ७ 
न क्‍ 


कर 
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(२) शिरोरेखाका प्रयोग प्रचलित रहे । हे 
(३) (अं) हस्व |” को मात्रा को छोड़कर शेप सात्राओं के वर्सभान 
स्वरूप यथावत्‌ रहे । 
(ब) हस्व की मात्रा अक्षरके बाई” ओर न लिखकर 
दाहिनी ओर लिखी जाय । 
(३) हस्व ३! की मात्रा वैसी ही होनी चाहिए जैसी दीघे ६ 
. की है, अन्तर दोनाँमे यह रहेगा कि हस्व “ की मात्रा 


ऊपरसे नीचे आती हुईं शिरोरेखा पार करते ही समाप्त 
हो जायगी जैसे- 


ट (की) 


(४) क. “फुलस्टाप” और कोलनको छोड़कर शेप विरामादि चिह 
. . «वही प्रहण कर लिए जायें जो अँगरेजीमेँ प्रचलित हैँ ;-- 


। दा +्ााााबाक ; | | |। 
.. है ह. ४ ॥ 
ख. पूर्ण विरामके लिये खड़ी पाई (। ) का प्रयोग किया 
जाय। 


ग. जहाँतिक संभव हो, टाइपराइटरके मुद्री-पटल ( की-बोडे )म 
निम्नलिखित ब्िंह“ंको सम्मिलित कर लिया जाय-- 


| ५ ७७ ६६३99 /४ ! ॥॒ .. हा ै 
$ | हाई हर | ( ) नै 2९ हंन जे न 


लिपिकी समस्या रे 


हल, हलक अलमक ५ ७ कक १ + करत न कमा. राव अवामक ता अथलना। 9 क8 नकल कक ०२ कक. नन्‍म 8 नमक कनानकयक- के उन ककालयन 





नल कल के अल न ममन- ३५५०५. कर क...3 ->+क ५ रन जनक... .-न्‍ननजल्‍+ नकल नानक टरयक नमक. राम तरततकताइकका 





न मो इललइबइ अमल 


(५) संयुक्ताक्षार दो प्रकारसे बनाए जायँ-(१) जहाँ सम्मव हो 
अक्षरके अन्तवाली खड़ी रेखाको हटाकर या (२) संयुक्त होनंवाले 
अथम अन्षरके अन्तमे हलनत ( _ ) लगाकर | क, फ ओर ह को 
यदि किसी अक्षरक्के आरसभ्भमें संयुक्त करना हो तो इसके लिये बिना 
हलन्तका प्रयोग किए, इस समय प्रचलित ढंग ही कामम लाया जाय | 

(६) अनुस्वार और अनुनासिक मे दो रूपों (-*.. &४. ) मेँसे एक- 
को त्याग देनेका सुझाव स्वीकार न किया जाय । 

यह भी निश्चय हुआ कि अंकोंके सम्बन्धर्मं परिव्येनका जो 
प्रस्ताव है वह संविधानके उपबन्धोँ के अधीन होगा । 

इस सुधारके अनुसार 


१. नागरीके झ आ ओ ओऔ अं अर के बदले अ आ ओ ओ 
अं आ$ का प्रयोग होगा । 
२, नागरीके क्र श्‌ छ्षु के बदले झ॒ण क्षु का प्रयोग होगा । 


३. प्रचलित ख छ ध भ के बदले नई बनावठके 


खछ चले 


का ग्रयोग होगा | 

अंकों में १ के बदले $ और ६ के बदले ५९ का प्रयोग होगा । हस्षकी 
मात्रा पी हटाकर उसके बदले अक्षरके दाहिनी ओर “ मात्रा थोड़ीसी 
'लटककर लगेगी । 

४, एक नया अक्षर वैदिक 'छ' वर्णमालामें बढ़ा दिया गया। 

४. चर निकाल दिया गया । उसके बदले ्ए' लिखा जायगा। 

६. संयुक्तान्षर लिखनेके ये नियम हो गे-- 


ई 
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(के ) समस्त सम्ध्यक्षराँमे अन्तिम अक्तरके पूर्वके आधे अक्षर 
० मलिक... जैसे यदि ' न्तन्द्द ही ! लिखना हो ते 
हलनन्‍त करके लिखे जायेंगे जसे यदि “अन्तन्द्व नह! लिखना हो तो 
लिखेंगे-- 'अद्तरदबनदः 
गे-- अनतरद्वनदूव 
या 

(ख)क चजकों ऊपर नीचे (कक, घ्व, ज्ञ ) जोड़नेके बदले 
आधा करके जोड़ा जायगा-- 

जेसे कक, चच, ज्ज, ( पक्का, कच्चा, छुजजा ) [ ऐसा अब भी 
लिखा ओर छापा जाता है। पहले पका, कच्चा, छुल्लना! लिखा और 
छापा जाता था। इनके अतिरिक्त हु, न्न॑ं, संयुक्तान्ञर भी नीचे-ऊपर 
मिलाकर लिखे जाते थे ओर 'क्ष! विशेष प्रकारसे मिलकर बनता था। 
उनके सस्बन्धमें सुधारक मौन हैं। ] 

(ग)ट ठ ड ढ द्‌ को हलन्त करके ही जोड़ा जायगा जेपे 
टूट, ठठठा, गड्डी, ढढढा, ददूदा। [ सुधारक लोग भूल गए कि 
हिन्दीमे एक भी शब्द ऐसा नहीं है जिसमे हू मेठ याद में ढ जुड़ता 
हो। देखो लट्टा, गद्ढा। 5 ढ़ जब द्वित्व होते हैं उनके पहले टू ड्‌ जुड़ते 
हैं,ठ्द्‌नहीं।] 

| री भी > , भी] अप कप ३, 

( घ) यदि किस्ती व्यंजन्से पहलें ह जोड़ा जायगा तो बह है होः 
जायगा जे हा के बदले हय' | 

( डः ) यदि किसी व्यंजनसे पहले फ्‌ जुटेगा तो वह 'फ हो जायगा 
६7% ) [ हिन्दीके किसी अक्षरमें फू में 'फ! नहीं जुटता। जब फ 
द्वित्व होता है तो फ से पूर्व ५ जुटता है। 'पुष्फ-फूल' ] 
शेप ७. अंगरेजीके फुलस्टाप ( - ) और कोलन (: ) को छोड़कर 

प सभी अंगरेजीके विरामादि चिह्न ग्रहण किए जायँगे-- 


शक कर की! | 
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ज़बरदस्तका ठे गा सिर॒पर 


इधर यह पत्र समस्त मुद्रणालयों ओर मुद्राकारों के व्यवस्थापकोंकी 
सेवामे” भेजा गया, उघर दसरी ओर सरकारने तत्काल इस सुधरी (१ ) 
हुई लिपिमें बेसिक रीडर! लिखवा डाली, छुपवा डाली ओर तथा- 
कथित प्रतिमित ओर संस्कृत लिपि सबपर ल्ांदकर इसीके द्वारा 
चच्चोंको शिक्षा देनेकी व्यवस्था भी कर डाली । उनन्‍्हों ने इतना भी समय 
ही दिया अक्षरॉंका नित्य व्यवहार करनेवाले मुद्रणालय-व्यवस्थापक 
मुद्राकार तथा अध्यापक लोग इन नये लिपि-परिषत्तेतोंकी व्यावहारिकता 
शुद्धता आदिके सम्बन्धमें कुछ विचार-विमर्श तथा प्रयोग करके अपने 
सुझाव दे और अपनी ज्यावह्रिक कठिनाइयाँ उपस्थित कर सके । 
चाहिए तो यह था कि एक पुस्तक उस लिपिसे छुपवाकर अध्यापकों, 
लिपिशाबियों, कल्लापरिडतों, मुद्रणालयवालों तथा मुद्राकारों के पास 
भेजकर उनकी सम्मति लेते, उनकी कठिनाइयाँ सनते, सममझते, प्रयोग 
करते और तब उसे प्रचारित करते | किन्तु यह सब न करके उन्होंने 
अपने नादिरशाही लोहदंडसे लिपि चला ही दी । 


समयकी आवश्यकता क्‍या थी १ 


उपयु क्त पत्नके प्रथम अनुच्छेदमें देवनागरी लिपिक प्रतिमानीकेरण 
( स्टेन्डडइजेशन )” तथा 'समयक्की आवश्यकताओंकों देखते हुए 
आवश्यक उधार को बात तो कही गई है किन्तु मुख्य सचिव 
महोदयने अपने उस पत्नमें न तो यहदी वतानेका कष्ट किया कि प्रचलित 
देवनागरी लिपि क्यों सबसिद्ध (स्टेंडडे ) नहीं है और न यही बताया 
कि समयकी कोन-सी “आवश्यकताओं” ने उसमें सुधार की क्या समस्या 
ला खड़ी की । देवनागरीके सर्वेसिद्ध ( स्टेंडडें ) और सुसंस्कृत रूपके 
संबन्धने अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलनके २८ वें कांशी 


हि 
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अधिवेशनके स्वागताध्यकज्ञ महामना पंडित मदनसमेहन सालबीयजीने 
स्वागताध्यज्ष पदसे अपने भाषणमें स्पष्ट चेतावनी दी थी कि-- 
'उधारके नामपर देवनागरी लिपिका जो बिगाड़ किया जा रहा है 
उससे हम लोगों को सावधान हो जाना चाहिए । कई सदियों के 
निरन्तर कलात्मक विकासके पश्चात्‌ नागरी अक्षरों ने एक सुन्द्र 
रूप स्थिर कर लिया है ओर इस लिपिको सीखनेवाला बिना किसी 
बाधाके लिखने और पढ़ने लगता दढें। इससे अधिक लिपिकी 
श्रेष्टटका और क्या प्रमाण हो सकता है? इसमे अनावश्यक 
परिवत्तेन करनेसे यह लिपि कलकी चस्तु हो जायगी ओर हमारा 
सम्पूण लिखा तथा छुपा हुआ साहित्य अजायबधरकी सामग्री 
बन जायगा । अतः सभी प्रतिनिधियोंसे मेरा निवेदन दे कि ऐसे 
परिवत्तनॉँका विरोध करे जो हमारे सांस्कृतिक जीवनमे किसी 
अईकारकी बाधा उपस्थित कर।' ये वे ही मालवीयजी हैं जिन्हानि 
कोर्ट कैरेक्टर ऐंड देवनागरी स्क्रिप्ट ( कचदरीकी लिपि और 
देवनागरी लिपि ) शीर्षक विद्वत्तापूणं लेखक्रे द्वारा नागरी अक्षरों की 
सर्वेश्रेष्ठत] सिद्ध की थी। अतः उनके मतकी यो ही उपेक्षा नहीं की जा 
सकती | देवनागरी लिपि संसारकी सब लिपियोंमें इतनी पूर्ण, सरल और 
वैज्ञानिक हे कि वह जैसी लिखी जाती है बेसी बाँची जाती है। फिर 
समयकी कोन-सी अचानक आवश्यकता आ पड़ी कि उसयें अत्यन्त 
अवाव्छनीय परिवत्तेन करने पड़े । 

इस लिपि-कुठार-समितिने नागरी-प्रचारिणी सभा, बनारस द्धार। 
प्रस्तुत लिपि-सम्बन्धी सुझावोंकी छान-बीन तो की किन्तु यह विचार 
करनेका कष्ट नहीं उठाया कि जिस नागरी प्रचारिणी समभाने पिछले 
साठ वर्षोंभ नागरी लिपि और हिन्दी साहित्यका निरन्तर भंडार मरा 





कि 
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वह लिपिपर इतना विचार-विमश करके भी अभीतक अपनी पहली ही 
लिपिपर क्यों डटी खड़ी हे। क्या इसका यह अथ है कि नागरी 
- ग्रचारिणी समभामें विद्वानोँकी कमी थी ओर सरकारकों सहसा ऐसे 
गशण्यमान विद्वाद! सरलतासे प्राप्त हो गए जिन्होंने इतनी शीघ्रताके 
साथ लिपिमे परिवर्तन करनेका सुझाव भी दे डाला और लिपिमे 


आवश्यकतानुसार परिवर्तेत करनेकी आख्या भी सन्‌ १६४७६ मे 
दे डाली । 


लिपि-सधारका अधिकार 


सँंसारके इतिहासम यह कम आश्चर्यजनक घटना नहीं है कि 
लिपिका संशोधन करनेके लिये लिपि-शाब्नी, मुद्राकार, चित्रकार 
कलाबिदू ओर सोन्द्येशाल्बके पण्डितोंको न बुलाकर मुख्य भन्त्री 
शिक्षामन्त्री, केन्द्रिय सरकारके अतिनिधि ओर भाषा-विशेषज्ञोंका 
जमबट जटाया जाय। लिपिपर विचार करनेवाले इस असंगत 
समूहके सम्मेलनका परिणाम वही हुआ जो होना चाहिए था कि 
गणेश बनाते-बनाते इन लोगोंने बना डाला बन्दर । “विनायकं 
प्रकुषाएः रचयामास वानरम्‌।” यदि मन्धत्रियाँकों स्वेज्ष स्वीकार 
करके उन्हें लिपि-विशेषज्ञ भी मान लिया जाय तो सध्यप्रान्तके 
मुख्यमन्त्री श्री रविशंकर शुक्तमे नागरी प्रचारिणी सभाकी हीरक- 
जयंतीके अवसरपर इस सुधारके सम्बन्धमे स्पष्ट कहा था कि "प्रस्तावित 
हस्व' “इ की मात्रा में ठीक नहीं समझता, अतः इसपर पुनः विचार 
करना चाहिए ।? अथोौत्‌ विचारशील सन्त्री भी इस सुधारके कुछ 
प्रस्तावोंकी अशोभनीय, अग्रयोजनीय और अनुपयुक्त सममते हैं। 


राष्ट्रीय दृष्टि 


उपयुक्त पत्नमे मुख्य सचिवने 'लिपिपर राष्ट्रीय दृष्टिसे विचार की 
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बात तो कही किन्तु राष्ट्रीय दृष्टिका अथ स्पष्ट नहीं किया। यदि राष्ट्रोय 
दृष्टिका अर्थ यह हे कि राष्ट्रमरकी अन्य लिपियोँ में जिस प्रकार मात्राएँ 
लगती हैं उसी प्रकार मात्राएँ लगाई जाये और जिस रूपमे भारतकी 
अन्य लिपियाँ के अधिकांश अक्षर लिखे जाते हैं उसी रूपमे अक्षर लिखे 
जायें, तब भी लिपि-सुधार-सम्मेलन के सुझाव संगत सिद्ध नहीं 
होते । भारतके उत्तरक्मी लिपि शारदा, टाकरी, शुरुम्रुखी, कैथी, बँगला, 
मैथिली और शुजराती लिपियाँ मे तथा दक्षिणकी मराठी तेलुगु, कन्नड़ी, 
ग्रन्थ, मलयाली और ठुलु्में भी छोटी “2 की मात्रा बाई ओर ही 
लगती है। केबल उड़िया लिपिम वह “? मात्र इस प्रकार लगाई 

जाती है किन्तु उसमें शिरोरेखा न होनेके कारण ऊपर चढ़ाई हुई <4६ 
छठरी (मात्रा ) का डंडा दाई” ओर कितना लटकता है यह स्पष्ट नहीं 
हो पाता । एक सोड़ी लिपि अवश्य ऐसी है जिसमें कि और 'कोी' 
दोनोंमे” 'इई” की मात्राएँदाई” ओर एक ही रूपमे लगती है। 
तमितठमे 'हस्व “£ की मात्रा दाई ओर लटककर नीचे तक आ 


जाती है-- 
श््े 


ओर दीघे ई की मात्रा अक्षरके ऊपर शिरोरेखापर ही धूमकर 
घुंडी बना लेती है । 


.. 9: 


बउ२/ न्‍ 
उसमें तो हस्ब ओर दी्का क्रम ही उल्टा है। अतः राष्ट्रीय दृष्टिसे 
भी “? छा प्रयोग असंगत हे 


यही बात अ सूण क्ष ख छु घ भ अक्षरों तथा १ और & अंकोंके 
सम्बन्ध हे । नीचेकी सरणी इसकी साक्षी है । 


| कर 


७५९१ ८, "|, 
25 घु शा ब् 
4? पक थो 
9५% फे 
42।90 (/६७) 
6)॥ २(० (५) (5 
०५ ।2(0७) ११ 
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नागरी 
शारदा 
टाकरी 
गुरुमुखी 
केथी 
बंगला 
मेथिली 
गुजराती 
मराठी 
तेलुगु 
कन्नड़ी 
प्र्न्थ 
मलयाली 
तुलु 
उड़िया 
तमिल 


द्गा ॥ नवीन अच्र 
॥ अज्ञण श्रखछ ध भ नवीन अक्त 
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कल की अड़मी ऑक्ञाशाशिषातमें। उधम अभमइ+/मभादक्ांमका. अपपिका 


ऊपरकी तालिका देखनेसे प्रतीत होगा कि गुजराती, गुरुमुखी ओर 
नागरीका अर एकसा है अर्थात्‌ सम्पूर्ण उत्तर भारतसे ( गुजरात, 
राजस्थान, कश्मीर, पंजाब, उत्तरप्रदेश, मध्यप्रदेश और बिहार तकके 
विशाल प्रदेशमे) एक ढंगसे 'अ र, णा लिखनको प्रणाली है 
केवल गुस्मुखी ण॒ की रचना ल' के समान होती है ओर गुजराती 
मर थोड़ा भिन्‍न है और उसका उच्चारण भी वत्स्य भ के समकत्त 
है। बँगलाके अक्षर भी नागरीसे ही अधिक मिलते हैं। अतः 
उन्हें बदलकर केवल एक लिपिमे प्रयुक्त होनेवाले अ झ ण क्ष 
अक्षर स्वीकार करना कहाँकी राष्ट्रीय दृष्टि है । 

कलमकी लाग 


ए्‌ णों 0, के ३८ खनेसे 
उपयुक्त उद्धरणोंमें दिए हुए अक्तरोंकी बनावट देखनेसे ज्ञात 


होगा कि अण रू घध भ ख सिखाना सरल है क्योंकि कलमकी लाग 
इनपर ठीक बैठती है । 


अण कध भख 
किन्तु स्व भर थे मेंकलमकी लागसे झ्ू क्या धा 


की घुंडियाँ ओर ख के नीचे की टिकान तो बन ही नहीं” सकती । उनके 


लिये कलमका कोना घुसाना पड़ेगा जिसके प्रयासमें बालक अवश्य ही 
कलसकीो नोक तोड़ डालगे। 


अलाभम नरम कम ,+ ० कक ००ल4०भ 
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कलाकी ध्श्टिसे 


_लिपिपर केवल कलाकी दृष्टिसे ही विचार करना चाहिए क्योंकि 
अक्षरोंका विकास आलेख्य कला ( चित्र-कला ) के सहयोगसे हुआ हे। 
लिपिशाखके आचार्यॉका स्पष्ट मत है कि सब लिपियाँ पहले चित्र-लिपियाँ 
ही थीं जैसे मिस्लकी लिपि । प्रत्येक कलाकृतिमें अनुपात (ग्रपोशेन ), 
सम-पक्षता ( सीमेट्री ) ओर विन्यास (डिस्प्ले) का विचार किया 

“जाता है । 


नेत्र-रक्ञकता 


लिपिका पहला गुण है नेत्र-रक्लकता । अक्षर सुन्दर होनेसे ही 
लिपिका कलात्मक रूप निरखता है। हमारी नागरी, शिरोरेखा-युक्त 
होनेके कारण स्वयं सुन्दर लिपि बन गई है। आवश्यकतानुसार अक्षर 
गोल-गोल और सीधी खड़ी पाई वाले होनेके कारण उसकी सन्दरतामें 
चार चाँद लग गए है। रोमन लिपिको श्रष्ट कर देनेवाले नुकीलेपनका 
दुर्गुश हमारी लिपिमेँ शिरो-रेखा होनेके कारण स्वयं नष्ट हो गया है। 

तथाकथित संशोधित लिपिमे चार अक्षराँके रूप भी बदले है। वे 
हें स्र छ धभ 

'ख अक्षर बदलनेकी सम्मति देते हुए लोग कहते है. कि नागरी 
ख से 'रव' का श्रम होता है ओर खाना! को 'रवाना' पढ़ाज़ा 
सकता है। पहली बात तो यह है कि आजतक किसीने "में खान 
खा रहा हूँ? को 'में रचाना रवा रहा हूँ? नहीं पढ़ा । शब्दका 
सम्धन्ध अथेसे भी तो होता है। अथे स्वयं इस प्रकारके दोषोका निरन्तर, 
विवेकपूर्ण निराकरण करता चलता है। पाठक स्वयं अर्थका अनर्थ देखकर 
उसका सुधार करते चलते है। एक वाक्य लीजिए-- 


री 
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'खदेरूु खाटपर खड़ा खोआ खा रहा है ।* 
ध ए्‌ 
इसे कोन मूर्ख पढ़ेगा-- 
“रवदेरूु रवाटपर रवड़ा रवोआ रवा रहा है ।' 
फिर वर्णोमाला सीखते समय बालक ख अक्षर पहले सीमखता है, र 


“ओर व बहुत पीछे। अत; ख की पहचानमें उसे भ्रम हो ही नहीं सकता। 


दूसरी बात यह है कि हमारी लिपि एक परम्परा-विशेषके अन्‍न्तसुक्त 


है जिससे उसकी परम्पराका नाता जोड़ा जा सकता है। उदाहरणुके 


रो 


लिये खको ही ले लीजिए। क्रमसे इसक्रा रूप यो बदलता गया 


)% 9 ५१-ख' 


ये रूप उस समयके हैं ज़ब हमारी वर्णमाला रोमनके समान विरिलष्ट 
अवस्थामे थी। इसे संश्लिष्टावस्थाम लानेका श्रेय सम्राट हर्षबद्ध॑नको हैं 
जिन्हों ने सारी ब्राह्मी लिपिको कलात्मक बनाया। पन्होँ ने ख्रको भी 
'शिरोरेश्वा देकर सुन्दर वनाया और उसे इस प्रकार लिखा-- 


बिके कप 7५ ३ 
यही थोड़ा और विकसित होकर वर्तमान रु बन गया। यदि 'ख' मे 'र? 


'ओर “ब' की सिलाबटका श्रम होनेकी संभावना ही हो तो इसका रूप 
।.॥ दमन प ह नीचे ॥ | के ०८ 

'विन। बिगाड़े हम इसके नीचे लटकनेवाली आड़ी और सीधी रेखाओँको 

जोड़कर इस प्रकार लिख सकते हैं... द 


कर 
डे 
क्र 
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इसमे १. 'र व' का श्रम भी मिट जायगा, २. ख! का अपना रूप अपनी 
परम्पराम भी बँधा रहेगा और ३. कलमकी लागसे ठीक लिखा भी जा 
सक्रेग्ण | 


ठ का नया रूप भी नागरीकी ग्रकृतिसे भिन्न हे। क्‍योंकि नागरी 
लिफिमें जहाँ कही भी नीचे कुकनेवाली आड़ी रेखा समाप्त होती है' 
वह सदा दो रूपसे आती है-१, इ त स र ह ज्ञ श॒ में ऊपरसे नीचेको 
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ढलती हुई आती है; २. छू या ए के नीचेकी रेखाके समान जो 

हाथीकी सूँड़के अग्रमागके समान घूम जाती है । किन्तु यह 

नए ६६९ की बीचमें ही लुप्त हो जानेवाली प्रवृत्ति नागरी लिपिके अ्तिकूल 

हे । इसके अतिरिक्त जितने भी ब॒तुल रेखावाले अक्षर है जेसे इ डर 
टठडढ द्‌ ह आदि, उन सबमे ऊपर शिरोरेखासे नीचे एक छोटी-सी 

खड़ी पाई आती है जिसमें ये आवत्त जोड़े जाते है” सीधे शिरोरेखासे 
नहीं । यह भी नागरीकी प्रकृतिसे भिन्न हैं । 


थे और कझ्वूं तो छढू रूपसे देवनागरीकी प्रृतिसे मिन्न हैं ही। 


यह नहीं समझना चाहिए कि पहले घुंडी लगानेकी प्रथा नहीं थी । एथ्वीसेन' 
आदिके पाँचवीसे आठवीं शताब्दि. तकके दानपत्नों मं सब अकज्नरों के. 
सिरे चौकोर करनेकी प्रवृत्ति थी और दसवीं शताब्दिम चालुक्योंकी: ' 
प्रतुत्ति सब अक्षरों के सिरोंको तिकोना करके बाँधनेकी थी, जिसके कारण. 


वे दोनों लिपियाँ क्रमशः चोकोर सिरेवाली (बोक्स हेडेड टाइप » 
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ओर कीलके सिरोंवाली (नेल-हेडेड टाइप ) कहलाती थीं। किन्तु यह 
प्रवृत्ति उनम समान रूपसे सब अक्षरों म होती थी-- 


सं हर 
2 
श्र लि. (श्ि ध मर शी की 2 
भे 


प्त ये र्‌ ढ 


ऐसा नहीं था कि एक आध अकज्ञस्में घुंडी-लगा दी, दो चारमे 
'चोकोर वना दिया ओर पाँच-सातको तिकोना बाँध दिया। अतः 


ध भर मेँ पृंडी लगानेकी विक्वृत प्रवृत्ति न तो कलाकी दृष्टिसे 


ठीक है, न परम्पराकी दृष्टिसे ओर न एक-रूपताकी दश्टिसे । 

राष्ट्रीय इृष्टिसे भी भारतकी किसी लिपिम यह घुंडी लगानेको 
अथा नहीं है। गुजरातीका भा भी दसरे प्रकारसे लिखा जाता 
है जिसमें भ की बाई” रेखा बाई” ओर घूमकर भूल जाती हे। 
शेप लिपियों में यह मंमट ही नहीं है। अतः यदि घ में घ का और 
भें सका भ्रम होनेकी करिपत संभावना है भी, और यदि उसे दर 
करना ही लिपि-सुधारकोंको अभीड्ट हे तो वे नागरी लिपिकी प्रकृति 


कल्लात्मकता ओर सोन्दर्य सबकी रक्षा करते हुए उन्हें इस प्रकार लिख 
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सकते हैं किध ओर भ के बीचकी शिरोरेखाएँ पूरी खुली रह जायें 
अर्थात्‌ शिरोरेखाका जो भाग थोड़ा-थोड़ा खुला रहता है उसे अधिक 
खोल दिया जाय | ध्‌ भ का इससे अंतर भी हो जायगा और नागरीकी 
अकृति भी ठीक बनी रहेगी। देखिए-- 


आजसे पूर्व भी भारतममे जब-जब लिपि संशोधन हुआ तब-तब 
कल्लाकी दृष्टिसे हुआ जेसे श्रीहषने अपने दानपत्नाँमे किया है। 
अक्षुरोंकी सुन्दर बनानेकी यह प्रथा गुप्तकालसे ही चली आ रही है। 


गैंने समरूपतता, रेखाविन्‍न्यास और अनुपात सभी दृष्टियोँ से अन्षरोंक्ो . 
झुन्दर बनानेका प्रयत्त किया। नीचे उनका प्रयास देखिए--- 


ने 


3 तल मे 
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तप री 


इस दृष्टिसे यदि हम अपनी '* मात्रा कैसी (किसी) शब्दभे 
देखे तो वह “सी! के आगे पूरी और 'क्क!/ के आगे आधी लटकी हुई 
क्या किसी प्रकार भी कलासे मेल खाती हे 





अ के सम्बन्धमें लिपि-शाख्रके आचाये महामहोपाध्याय पण्डित 
गोरीशंकर हीराचन्द ओमाने कहा है--अ' का 'भ! रूप (मराठी-वाला) 
बहुधा दक्तिणमे लिखा जाता है और झुन्दरता लानेका यत्न न 
करनेसे ही इसकी उत्पत्ति हुईं है। 


संयुक्ताच्रकी विभीषिका 


इस विकृवत लिपिमें संयुक्ताक्षर बनानेकी प्रक्रिया सबसे अधिक ५ 
भयंकर है । उनका प्रस्ताव है-- 


“संयुक्ताज्र दो ग्रकारसे बनाए जायँं-- १. जहाँ संभव हो 
अक्षरके अंतवाली खड़ी रेखाकों हटाकर, या २. संयुक्त होनेवाले 
अथम अक्षरके अंतम हलन्त लगाकर। क, ख और ह यदि किसी 
अक्षरके आरंभम संयुक्त करने हो तो इसके लिये बिना हलंतका प्रयोग 
किए इस समय प्रचलित ढंग ही काममें लाया जाय । 


इसका अथे यह हे कि उन्हों ने तीन सिद्धान्त माने है--१. कहीं तो 
अज्ञरके अंतवाली खड़ी रेखा हटाकर, २. कहीं अक्षरके अंतर्में हलन्‍्त 
लगाकर और ३. कहीं वत्तेमान ह और फ का रूप ज्यो का स्यो रखकर । 
यद्यपि हिन्दीके किसी भी संयुक्ताज्षस्मे फ का प्रयोग नहीं होता, फिर भी 
संभवतः अँगरेज्ीके फ़्यूज़ और संस्कृतके रुफ्यःः आदि दो-चार 
इने-गिने शब्दों के लिये कृपा करके उन्होंने इतना बड़ा विधान बना दिया 
है। इस विधानके अनुसार जो पुस्तकेँ बनी हैं वे सचमुच प्रदरशनीम ही 
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रखने-योग्य हे--उनके अनुसार “इन्द्रप्रकाश! भी हो जायगा 
न्द्रप्काश', क्योंकि आधे पके साथ मिलकर र लिखनेमें पर! 
निश्चित पू' हो जायगा। पूनाके हिन्दी-साहित्य-सम्मेलनके अधिवेशनका 
यह प्रस्ताव इसीलिये अस्वीकृत हो गया था । यही बात त्र और अर के 
संबन्धमे भी हे | ये भी लिखे जानेपर तू ओर शू ही पढ़े जायँंगे। अब 
नई लिपिमे आप अडछे! को अरदूध, आर्तिको आरती”, 'सिद्धाथे को 
सीदूधारथ' चातुर्यकी चातुर॒य,' जलादे' को 'जलारदूर! ओर “दारिद्रय को 
दारीद्रय” लिखेंगे। और मात्रा संयक्ताक्षरों के लिखनेके सम्बन्धर्म हमारे 
यहाँ स्पष्ट सिद्धान्त था-- 

चतुर्दिग्योजनीया व मात्रा वर्णस्य संगतौ । 

यस्मादेआन्तिनं भुयाचच हस्वदीधविवेचने ॥ 

संयुक्तध्वनिवर्णों हि प्राक्स्पर्शान्चैच. ध्वन्यते । 

घनुलिपिसर्म कश्चिन्नकुर्याद योगद्वेदुनम्‌ ॥ 

[ मात्राएँ दणुके चारों ओर नीचे, ऊपर, दाएँ, बाएं जोड़नी 
चाहिएँ, जिससे हस्व-दीबेके वाचनम गड़बड़ी नहों। संयुक्त वरणणके 
पहले आनेवाली ध्वनि अगली ध्वनिसे मिलकर रहनेसे ही ठीक उच्चरित 
होती है। धनुर्लिपिके समान संयुक्ताक्षरों के मिले रूपको तोड़ना 
नहीं चाहिए। ] 

व्यंजनाक्षरोंका संयोग 
सयुक्ताक्षस्में पहले जुड़ी हुई व्यंजन ध्वनियाँ चार अकारसे 
ध्वनित होती है-- 
, व्यक्त ध्वनि । जैसे खड़मे ड की ध्वनि | 
स्पर्श ध्वनि: जैसे “उन्होंने, कुम्दार, कोर्डू,के नह, रह, ल्हमें, 
आनेवाली न्‌ मूल ध्वनियाँ। 


हि 





'+कामकर। 


प्री 
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३. लीन ध्वनि--जेसे 'गड्ढा, अद्भा, बग्घी, रक्खा, अच्छा” इनमें 
ड्दू गूकू ओर च्‌ ध्वनियाँ, जो उच्चरित नहीं होती। वे अपने आगे 
आनेवाली ध्वनियोँ में पूणतः लीन हो जाती हैं। 

४. आधात ध्वनि--जेसे अद्वेत और सुप्रकाशम दू' ओर “प्‌, 
जो बास्तवमें अदू-दूवैत और सुप्‌-प्रकाश बोले जाते हैं। 


हलका प्रयोग 


इनमे से केवल प्रथम अर्थात्‌ जहाँ संयुक्ताक्षरकी पहली ध्वनि व्यक्त 

हो वहाँके लिये तो हलंत लगाना ठीक हो सकता है, किन्तु अन्य 
०२९ १२०४ ऑफ कप 

सब परिस्थितियाम वह अत्यन्त अशुद्ध है, क्‍योंकि 'पय्यो” को 
हम पर्यो' या परयो नहीं लिख सकते । हल कोई मात्रा नहीं 
६] आर कि. संके 
है । वह तो विकस्पम स्वरहीत उच्चारणका संकेत है और वह 
भी वेयाकरणों के लिये। आरंभिक छात्र तो उसका कुछ अर्थ लगा 


ही नहीं सकते ओर वे 'रामचन्द्रको नई लिपिमें रामचन्द्र” लिखकर 
रामचन्द्र' ही पढ़ेगे। 


'हलका प्रयोग झदके जेर, जबर, पेशके समान स्वयं बड़ा 
आंमक है। जैसे उद्में उनके प्रयोग धीरे घीरे मिट गए वैसे ही 
हंलंत भी मिटकर गड़बड़ घोटाला खड़ा कर देगा। हलंतका प्रयोग 
हमारे यहाँ विकल्पर्म ओर विशिष्ट स्थानों किया जाता था। इसके 
लिये हमारे यहाँ स्पष्ट नियम आ-- 

हलयोगः  क्वचित्कायं:  शब्द्सयोगतत्त्ततः । 
तदच्चुन्दे तु शुद्ध स्थात्तद्धिते दुष्योजनम्‌ ॥ 


“| हलका प्रयोग कहीं-कहीँ शब्दों के ठीक मेलफे 


अनुसार करना 
चाहिए जेसे “ 


तद्गत्‌ शब्दको 'तदूवतः लिखना तो ठीक हो सकता है 
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किन्तु 'तद्धित' को तद्धित”! लिखना अत्यन्त दुष्ट अर्थात्‌ अजुद्ध है । ] 
हम “तदुवत्‌” लिखें तो कोई दोष नहीं हे किन्तु अद्वेत'को अद्वैत 


ही लिख सकते | हलका व्यापक प्रयोग होनेसे यह कठिनाई होगी कि 
“निर्देश! भी 'नीरदेश” होकर नीरदेश” हो ज्ञायगा, विद्यार्थी बेचारा 
“वीद्यार्थी” हो जायगा, विद्यार्थी! नहीं रहेगा, 'पूर्वंबत्‌” भी पूरववत्त्‌ , 
सूर्योपासना” भी सूरयोपासना, उपद्रब! भी डपदरव हो जायगा 
जिससे अर्थ समझना कठिन हो जायगा ओर उजच्चारणमे तो ऐसी 


अयंकर अराजकता आ जायगी कि सम्पूर्णोनन्द” भी आगे चलकर 


संपू-रणानन्द' हो जायेंगे । इस अलगावका यह प्रभाव होगा कि आश्थना 
भी घिसकर प्रार्थना' हो जायगी, जिसका अर्थ होगा--प्र विशेष 
आर पीतल, थरपहाड़, ना ८ ज्ञान अर्थात्‌ बड़ेसे पीतलके 


पहाड़का ज्ञान । 


जहाँ दो ही अक्षराँकी सन्धि होगी वहाँ तक तो ठीक है. किन्तु जहाँ 


अधिक अक्षरोंकी होगी वहाँ निर्चय ही पढ़ना कठिन हो जायगा 
जैसे--शारडगरव' या अन्तरद्बन्दूव | 


नागरीकी ध्वनि-प्रद्मति 
नागरीकी एक विचित्र ध्वनिश्रक्षति हे कि किसी भी शब्दका 
अन्तिम अकारान्त व्यंजन या समस्त पदके विभिन्न पर्दोंके अकारान्त 


व्यंजन हलन्तके समान उच्चरित होते हैं जैसे कमल कमल 


सोमलता ८ सोमूलता, मदभरा ८ मदूभरा, मटपट 5 भंट्पद । ण्सी 
स्थितिम हलके अतिशय प्रयोग वड़ी समस्या खड़ी कर दगे। 
सरकार 
र के सम्बन्धर्में एक पुराना बचन ही है-- 
शीर्ष पादे तनौ तिष्ठन्‌ , रकारो रूपरूच्छति। 
अरे मेढ़े चविश्रेच त्रिस्पेण स्थितः सदा ॥ 
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रेफो मुध्निगतो शीष तालुस्थो मध्यभावजः | 
पादो वत्सस्य भूमिस्थस्तद्वत्तय्ोजन॑ मतमर्‌ ॥ 


[ र अछ्षर अन्य व्यंजनों के सिरपर, पेरॉतले ओर शरीरमे  पैठकर 
तीन रूपों में रहता है। जैसे अके' शब्दके सिरपर, 'भेढ़ के नीचे ओर 
“विप्र के बीचमें , क्‍योंकि मूधसि टकराकर बोला जानेवाला र वणके 
सिरपर चढ़ता है, तालुसे टकरानेवाला बीचमें लगता है ओर वस्सें 
( मसूड़े ) से बोला जानेबाला नीचे जोड़ा जाता है। ] 


किन्तु बज, अवधी, मराठी आदि अनेक भाषाओं में र का एक ओर 
भी स्पशे प्रयोग होता है--अजौँ तप्योना ही रह्यो ।' यह “तस्योना 
यदि तरयोना' लिखा जायगा तो अशुद्ध होकर 'तरयोना” हो जायगा। 
इसी प्रकार पय्योको' भी 'परयो' लिखना अशुद्ध होगा क्‍यों कि हिन्दीकी 
ध्वनिः्योजनाके अनुसार 'र्यो” और 'परयो'में कोई अन्तर नहीं) 


लिपिशाडके प्रसिद्ध विद्वान पंडित गौरीशंकर हीराचन्द ओमाजीने 
नागरी लिपिके सम्बन्धम कहा हे--पीछेके लेखकों के हाथसे उसके 
अनेक रुपान्तर हुए जिनके मुख्य तीन कारण अलनुमान किए जा सकते 
हैं--१. अक्षरको सुन्दर बनानेका यत्न करना: २. शीघ्रतासे तथा 
लेखनीको उठाए बिना अक्षर पूरा करना; ओर ३.अच्षुरों के सिर बनाना ए 
ऐसी स्थितिमे यह समभमे नहीं आता कि सधार-समितिके सदस्यों ने 


अशणमरक्षखभधघ अक्षरों तथा १ ओर ६ अद्डको असुन्दर घनानेका 
प्रयत्ष क्यों किया ९ 


- आध्यात्मिक रश्सि 


वर्णुनिघंदुर्मे लिखा हे कि प्रत्येक समात्रिक वर्ण सांग दैवत होता 
अथात्‌ अत्येक वर्ण सब मात्राओँके साथ पूर्ण देव-रूप बन जाता है-- 
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समात्रिको सरेफश्च वरणस्तत्सानुनासिकः | 
सानुस्वारविसर्गों हि. पृणदेवत्वरूच्छुति ॥ 

[ मात्रा, रेफ, अनुनासिक, अमुस्वार ओर विसर्गको साथ लेकर 
चर्ण पूर्ण देवता हो जाता है।] उसी प्रसंगर्म ह” अक्षरक्रे 
समात्रिक स्वरूपका वर्णन करते हुए कहा गया है कि ह” अक्षर 
शिवका पर्याय है। 'र” इच्छा ( शिवकी शक्ति ) का अर्थात्‌ मूलाधार 
चक्रका, अतः ह बना । हस्व इ ओर दीघ ई की मात्राके दोनों दंड हि? 
के भुजदंड हैं। ये ही शिवकी सृष्टि-शक्तिके कारण भाने जाते हैं। 
इन मात्राओंँ के ऊपर उढाई हुई वतुल रेखा (सिर ) ज्ञानशक्ति हे। ए 
ओर ऐ. की मात्राएँ क्रशः नासिका ओर आँखे ( प्राणायाम और 
ध्यान-शक्तियाँ ) हैं। ओ की ऊपरकी मात्रा तीसरा नेत्र ( संहार शक्ति ) 
है और “ओ' की दोनों मात्राएँ कान ( श्रति ) हैं। अनुनासिकका चन्द्रही 
द्वितीयाका चन्द्र है आर बिन्द' गन्नयुक्त जटा हे । अनुस्वार मुख हे ओर 
ऊं ध्वनि ( नाद ब्रह्म 55 ) का प्रतीक है । दोनों उ की मसात्राएं (_ ) 
पद्मासनमें बंधे हुए दोनों पेर (आसन-शक्ति ) हैं। इस प्रकार वरणों- 
देवतकी यह पूरी मूतति बन जाती है । 

देखो चित्र ९ 





पू्ों बर्शेदैबत १ खंडित बणेदेवत २ 
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चित्रकल्ाकी दृष्टिसे तो अननुपात, असमपत्ष, दुर्विन्यस्त सूत्ति विद्रप 
होती ही है किन्तु धार्मिक दृष्टिसे भी खंडित मूर्चिका पूजन और प्रयोग 
निषिद्ध है। किन्तु लिपि-कुठार-सम्मेलनके बुतशिकनों ( सूच्ति- 
भंजकों ) ने वर्ण-देवतकी मूर्ति ही भंग कर डाली। उनके अछुसार 
अब इस वर्ण-विग्रहका दाहिना हाथ कटकर, आधा टूटकर बाई ओर 
ही लटक जायगा । कलाकी दृष्टिसे भी यह मूर्ति कितनी अभव्य बनेगी 
इसका प्रत्यक्ष परिचय पानेके लिये देखिए ऊपर चित्र २। 
टाइपराइटरकी दृश्टिसे 

प्रासम्भम जब थ़िपि-सुधारकी पुकार >चाई गई *ब टं#णयन्त्र 
( ठाइपराइटर ) की (विधाका प्रश्न उठाया गया और कहा गया कि. 
अक्षर कम हाँ, स्थान अधिक न घेरे। फलतः अ' की वारह खड़ीमें 
अइउ को अद्धंचन्द्र मिला। किन्तु हलके प्रयोगन तो समस्या घटानेके 
बदले बढ़ा ही दी हे। टाइपराइटरमेँ आधे अक्षरों के लिये तो पहलेसे ही 
व्यवस्था हे। अब यदि सब हल लगाकर संध्यक्षर बनाने पड़ेंगे तो 


उन्हें एक भटकेके बदले दो झटके लगाने पड़ गे, जिससे गति मन्द' पड 


जायगी। वतमान नागरीका का बनाते समय भरें “४ लगा देनेसे 


के बन जाता था। अब उसके लिये, एक नया अक्षर झ! जोड़ना पड़ेगा । 
पहले सात्रा लगानेके लिये 'मौन बटन” ( स्टिल की ) के कारण गतिमें 
करती पड़ती, थी पर ओलिम्पिया'बालाँने वह दोष दूर कर दिया है। 
उधारके कारण अब नई ऋ बनेगीजोचअ में--तथा ट लगाकर बना 
ली जाती थी । छू निरथेक बढ़ गया ६ अंक भी जो ८ भें 





लगानेसे 
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बन जाता था उसके लिये नया चिह्न ५ जोड़ दिया गया। बहतसे विशाम- 


चिह्न ले लिए गए। अब इनके कारण अक्षुरोकी संख्या ११३ हो गइ् 


है । यद्यपि टाइपराइटरके दोनों मटकोँ में ८८ से अधिक अक्षर नहीं आ 
सकते | दूसरा प्रश्न यह है कि जब सुधारकाँने र को हलन्‍्त करके 
लिखनेका विधान किया तब मुद्री-पटलमें और चिह्न क्‍यों लिए। 
“” चिह्न तो ई में लगनेके लिये मान भी लिया जाय पर “? की 
कया आवश्यकता थी । 
मुद्रणकी दृश्सि 
समुद्र एकी दृष्टिसे त्तो ये नए संशोधन अत्यन्त अब्यवहार्य हैं क्‍्योँ कि 
इनमे तीन दोष ह--९. संध्यक्षर अधिक स्थान घेरे गे । २. हल लगानेमें 
समय अधिक लगेगा और वह टूट जायगा। ३. नये अक्षर नागरीकी 
प्रकृति < अलग होनेके कारण असुन्दर लगे गे । एक उदाहरण लीजिए-- 
“अन्तद्वेन्द्र' शब्द नई प्रणालीसे योँ लिखा जायगा-- 
अनूतरदूवनूदूब' या अधिकसे अधिक अन्तरदूवन्द्व | अब 
इन दोनोंको देखनेसे ही मुद्रणकी असुविधा स्पष्ट हो जाती है। मुद्रण-कला, 
अच्षुर-समरूपता तथा अशुपातकी दृष्टिसे हस्व इ की भाजत्रा 7 ? स्वतः 
असंगत प्रतीत होती है। जहाँ अन्य सब मात्राएँ अक्षरके नीचे-तक 
पहुँचती हैँ वहाँ यह बीचमे त्रिशंकुके समान लटकी हुई कितनी 
अशोभन प्रतीत होती हे--ख भ घछ भी अपनी विचित्र बनावटके 
कारए नागरी अक्षरों के मेलमे नहीं बैठते । श॑*च्षा वष्साग उत्तर प्रदेश 
द्वारा प्रकाशित बेस'क रीडर का एक पाठ लीजिए-- 


बह 
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वीदया की गाय 
( बना पाई वाले अक्षरों का मेल ) 
क+ख-कख ह+म-हम फ+त- फ्त 
यह गाय है | यह वीदया की गाय है। वीदुया ब्राह्मण 
की लड़की है। वीदया अपनी गाय को बहुत प्यार करती है। 
वीहया की गाय के दो सींग हैं । इसके चार थन हैं । यह 
दूध देती है। वीदया की मा दूध से मक्खन नीकालती है । द्ध 
से दही वनता है। दही बीलोकर घी नीकाला जाता है । 
वीदुया की गाय बछड़े देती है। ये बछड़े ही बड़े होकर 
बेल बन जाते हैं। ये बैल ही बैलगाड़ी खींचते हैं। इन्हीं से 
: खेत जोते जाते हैं । 
गाय से हमें गोबर मुफ़्त मल जाता है। गोबर की खाद 
बनती है। गाय से हमें बहुत लाभ हैं। हमें गाय की अच्छी 
तरह सेवा करनी चाहीये। । 


इसमें सब नये अक्षर ऐसे अलग लगते हैं जैसे अंगूरों में कंकड़ । 
यदि नागरी अक्षरोंकी प्रकृतिके (अनुसार ही सुधारना थातों 'ख' के 
नीचेकी आड़ी/ पाई खड़ी पाईसे मिलाकर और भ घ का मुँह खोलकर 


याँ बना सकते थे-- खभ्ध 


यदि इस लिपिमेँ कहीं” कोई संस्क्ृतका या संस्कृतनिष्ठ हिन्दीका 
नन्‍्थ छापा जाय तब तो छापनेबालोंका दीवाला निकल जाय क्योंकि 
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वह निश्चित रूपसे अधिक स्थान घेरेगा। 


इतना अधिक स्थान घेरनेका अर्थ यह हे कि राष्ट्रपर प्रतिदिन कई 
लाख रुपयेका अनावश्यक व्यय बढ़ जायग । और पुस्तक मोल लेनेवालों 
पर अनावश्यक भार पड़ेगा। इस प्रकारका अनथकारी (अन-इको नो मिकल) 
अस्ताव उपस्थित करनेवाले लोगोंकों राष्ट्रका शत्रु समझना चाहिए 
था मित्र ९ 

कहाँ तो यह माना जाता था कि “एकसात्रालाधवेन पुत्रीत्सव- 
म्मन्यते वेय्याकरणः” [ एक मात्रा कम करके लिखा जा सके तो 
वेयाकरण लोग पुत्रोत्सत सममते हैं। ], कहाँ अति मात्राप्रसारेण 
परिणयोत्सबम्मन्यन्त लिपि-सुधारकाः। [ लिपिमे अत्यन्त प्रसार करके 
लिपि-छुधारकोको ऐसा हष हो रहा है मानो उनका विवाह हुआ हो । ] 

णु-संस्कार-प्रदीपिकापें सन्ध्यक्षरककों एक रूपमे प्रस्तुत करनेका 
कारण स्पष्ट लिखा हे- 


यथेकमान्नालोपेन हष्टो भवति शब्द्वित्‌ । 
तथेवाक्षरसंयोगाद्‌ हृष्टो भवति लेखकः ॥ 
[ जैसे एक मात्रा कम हो जानेसे वेय्याकरण प्रसन्न होता हे उसी 
अकार अक्षरोंकों मिलाकर लिखनेसे लेखक प्रसन्न हो जाता है। ] 


वैज्ञानिक दृश्से 


कुछ लोगॉ ने कहा हे कि ये परिवर्तन वेज्ञानिक दृष्टिसे किए गए हैँ 
ओर उन्होंने संभवतः रोमन लिपिको वैज्ञानिक मान भी लिया हे क्यों कि 
उसमेँ व्यंजनके पश्चात्‌ ही सभी स्वर लगते हैं। किन्तु यह उनकी 
वेज्ञानिकता नहीं: बढ़ा भारी दोष हे। हमारे यहाँ तो स्वरसे युक्त होकर 
ही व्यंजन पूर्ण होता है। अतः उस पूर्णकों खंड कर देने क्या सिद्धान्त 
। उनके यहाँ अंतिम अक्षुरमें प्रायः स्वर लगता ही नहीं जेसे 
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अमन 





2 ७/ंएशआ आम मल 


गोेमन (ए०ाआ। ) शब्दको ही लीजिए। अन्य भी उनके जितमे 
व्यंजनांत शब्द है उनमें कहीं भी वे स्वर नहीं लगाते। अतः बे तो. 
५ हैँ हि १/ « जा ५५ | ५१५ 
स्वयं अवेज्ञानिक है कि वे कहीं तो स्वर लगाते हैं, कहीं नहीं लगाते। 
यदि यह सिद्धान्त मानकर चला भी जाय तो हमे प्रत्येक व्यक्ञनमे अ' 
को सात्रा भी लगाते चलना चाहिए। यदि हमे महामना मदनसोहन माल- 
वीय लिखना होगातो वेज्ञानिक रोमनके क्रमानुसार ( १४७॥७॥७708 
5690974  '(0णाक्षा4 ६8 एंए७ ) मञ्दूअनअ मोहअनूअ 
मालूअवीयूञ' लिखना चाहिए । यदि आगे मात्रा लगाना ही वैज्ञा- 
निकता है तो ए ऐ उ ऊ की मात्रा भी क्यों नहीं आगे लगा दी गई। 
किन्तु कठिनाई यह हो गई है कि उन्होंने द्‌ का संयोग करनेके लिये 
दे नीचे हलू लगना स्वीकार कर लिया है। अब यदि उन्हें 'द्विव्चन' 
लिखना होगा तो वे लिखेंगे 'द्व'बचन” जो आगे चलकर 'दवीवचन 
हो जायगा। उनके सम्मुख स्वभावत्तः यह कठिनाई उपस्थित 
हुई होगी कि हस्व 'इ! की सात्रा बाई ओर लगानेका नियम बनाया 
जाय तो दूब अक्षरमें 'इ' की मात्रा दू से पहले लगाई जाय या ब' से 
पहले। जब उन्हे कोई उपाय न सूक्ा तो उन्होंने यही निर्णय किया 
कि इसे आगे पूँछ काटकर लटका दिया जाय । 


वेज्ञानिक लिपिमे लिपिशाडियाँ ने निम्नलिखित गुण वताए हैं-- 


१. लिपि कलात्मक हो, देखनेमे सुन्दर हो अर्थात्‌ उससे आँखाँको 


कष्ट न हो, सुख मिले, अर्थात्‌ अक्षरोंके रूप, उनके अंगोक अलुपात 
ओर उनको रेखाओँका पतलापन या मोटापन यथाक्रम हो । 


२. जिस भाषाके लिये उस लिपिका प्रयोग हो उप्तकी सब भाषा- 
प्रयुक्त ध्वनियों के प्रतीक उसमे आ / जाये । 


. ३. जो लिखा जाय, वही पढ़ा भी ज्ञाय। 
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४. एक ध्वर्निक लिये निरन्तर एक चिह्न हो | फ़ारसीके समान यह 
न हो कि केवल स ध्वनिक्े लिये कहीं 'सीन', कही स्वाद , कहीं से” 
नामके तीन-तीन अक्षर लेकर 'सरगम' में 'सीन सन्दूक़' में स्वाद” 
ओर “असर/में से! का प्रयोग हो । 

५. एक चिहसे एक ही ध्वनिका बोध हो । ऐसा न हो कि अँगरेज़ीके 
समान एक ए (4) से अ, आ, ए, ऐ, ओ सवका कास ले ल्विया जाय । 

६. लिखते समय प्रत्येक शब्दके अक्षर मिलकर अलग-अलग शब्द 
धारण कर लेँ; अँगरेजीके समान केवल अक्षरों के समूहसात्र न बने रह 
जायँ। शिरोरेखाके कारण मिलकर परमेश्वर एक पूर्ण शब्द-हूप वन 
जाता है। इसे अलग-अलग परमेश्वर या पूछ रुझ मूए शा ये 
अर्‌आ' (2872776#//७979) न लिखा जाय। 

७, गतिपूर्वक लिखा जा सके । 

८. अक्षरोँंके लिखित और मुद्रित रूपोंसे भ्रम न हो जैसे दर में 
तू! का, (२! में श! का ओर “ए में पू का अम हो गया है। इस प्रकार 
तर, एप, और श्र लिखकर देनेसे [कम्पोजिटरों में भी बड़ा धूम होता. 
है जैसा इसी अनुच्छेदके छापनेमे हुआ है। 

उपयुक्त कसौटीपर कसकर देखनेसे प्रकट हो जायगा कि नागरी लिपि 
निर्दोष, स्वेगुण-सम्पन्न और ,भारतकी ही नहीं वरन सारे संसारकी 
एकमात्र लिपि होनेके योग्य है। इसमेँ किसी प्रकारका संशोधन, 
परिवर्चन या परिवर्द्दन होनेसे यह लिपि न रहकर लीपी हुई बस्तु. 
रह जायगी। | 





श्ण्८ भाषाकों शक्ता 
“ध्वनि-प्रतीको की पूर्णता 
नागरी लिपिमें नागरी भाषाकी ध्वनियाँ ही नहीं बरन्‌ सारे 
सभ्य संसारकी ध्वनियाँ स्पष्टतापूवंक अंकित की जा सकती 
'हैं। रोमन लिपि यह काम कभी नहीं कर सकती । ऋ, ड, ञ, ण, त, थ, 
द, घ, प, ज्ञ, क्ञ, ढ़, इ, कछ आदि ध्वनियों के स्पष्टीकरणका कां३ उपाय 
रोमन लिपिम नहीं है । 
वि [ 
लेखनमे ठीत्र गति 


रोमन लिपिके पक्तमें एक विशेष तर्क यह दिया जाता हे कि वह उर्दृके 
'सम्ान बहुत शीघ्रतासे लिखी जा सकती है। किन्तु यह तके भी निःसार 
है। शीघ्रतासे लिखा जाना ही किसी लिपिका गुण नहीं हो सकता। 
#लेपिकी विशेषता यह है कि बह गतिसे लिखी जानेके साथ-साथ 
शुद्ध भी पढ़ी जानी चाहिए। ध्वनिपूर्णताके सम्बन्ध हम 
फ़ोरसी लिपिकी अक्षमता दिखा चुके हैं। अब रोभनकी दुवलता 
देखिए। मान लीजिए हमें 'असर'” लिखना है। रोमनमे इसे लिखें गे-- 
“0807, जिसे हम असर, आसार, आसर, असार' सब कुछ पढ़ सकते 
हैं। अखर' ( प्रभाव ) और आसार” ( लक्षण ) मेँ मूत-भविष्यका भेद 
'है। आसर' और असारमेँ एक पूरबको जाता है तो दूसरा पच्छिमको। 

जो लिखो वही पढ़ो 


देवनागरी लिपिकी सबसे बड़ी विशेषता यही है कि उसमें जो 
लिखा जाता है वही पढ़ा भी जाता है। 


'ध्वनि ओर प्रतीककी एकता 


"अं अर | न 
नागरीमे एक ध्वनिके लिये एक ही चिह्॒का प्रयोग होता है तथा एक 


चिहते एक ही ध्यनिका बोध होता है। अतः इस दृष्टिपते मी नागरीपे 
'कोई लिपि स्पर्द्धा नहीं कर सकती | 
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शब्दकी एकरूपता 


नागरी लिपिमे अक्षर अलग-अलग भी रहते है ओर शिरोरेखाके- 
कारण शब्दर्मं एकरूपता भी आ जाती है। यदि शिरोरेखा न लगाई 
जाती तो अलग अच्षर रहनेसे उन्‍हें पढ़नेमे आँखोंकों बड़ा परिश्रम 
करना पड़ता। शब्दकी एकरूपता रहनेसे केबल आदि और अन्तके 
अक्षरों पर दृष्टि पड़ते ही पूरे शब्दका बोध हो जाता है। यदि भिन्न-भिन्न 
रज्गो की पचास चिड़िएँ अलग-अलग बैठी होँ तो एकाएक उनकी संख्या: 
ओर रज़का अनुमान करना कठिन हो जायगा परन्तु यदि पचास 
हाथ लम्बा और रंग-बिरंगा अजगर आ जाय तो वह घुरनन्‍्त 
आँखकी पकड़मे आ जायगा। इसका कारण यह है कि आँखकों 
जितने कम रूप देखने पड़ते हैं उतना ही कम उसे कष्ट होता 
है । अक्षर मिलाकर लिखनेसे वे आँखोंकों सुन्दर लगते है. | इसपर 
यह आपत्ति हो सकती है कि अक्षरका भल्रा-बुरा लगना अभ्यासपर 
निर्भर है । परन्तु रोमनके लिखित और टाइपवाले अक्षरों के तुलनात्मक- 
मननसे यह आपत्ति मिट जायगी। रोमन टाइपमे प्रत्येक अक्षरका 
रूप अलग-अलग रहता है और आँखाँ में भालेके समान चुभता है.। यह: 
दूसरी बात है. कि सतत अभ्यासके कारण हम इसका अनुभव न करे किन्तु, 
हमारे युवकाँकी आँखाँवर पड़े हुए चश्मे इसके ज्वलन्त प्रमाण है। इसी: 
दोषके कारण वे लिखते समय उन अज्ञरोंको मिलाकर शाब्दिक एकरूपताः 
लानेकी चेष्टा करते है। 
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व्यावहारिक दृष्टिसे 


सबसे बड़ी कठिनाई तो व्यावहारिक हे । चाहे हम कोई भी 
नई लिपि चलाबेँ या उसमें सुधार कर किन्तु जो आजतकका छुपा हुआ 
साहित्य है उसे हम फेक नहीं देंगे और जितने विवेकशील बुद्धिमान्‌ 
विद्वान लोग हाँगे वे केवल सरकारके कहने मात्रसे कोई श्रशुद्ध प्रणाली 
अहण नहीं करेंगे । अतः उनके ग्रन्थ लोगोंको पढ़ने पड़े गे ही । राष्ट्रभाषा 
ग्रचार-समिति, वर्धाने अ' की बारह खड्टीमसे इ, उ, ए निकाल दिए 
और उसके बदले झ, अं, अ, अ, ओ, झ का प्रचलन किया ओर क्षे के 
बदले कय चलाया किन्तु उन्हें भी कख मारकर इन नये अक्षरों के साथ-साथ 
देवनागरीके अक्षर सीखने ही पड़ते है। अत, पढनेवालोंकी समस्या 
'घटानके बदले ये सब सुधार उनकी समस्या बढ़ा ही रहे है ओर 
उनके लिर्पर अनेक नये अक्षर सीखनेका भार लाद ही रहे हैं। 
भारतके विभिन्न प्रदेशोंमे और भारतके बाहर अन्य देशाँ में जहाँ 
नागर! लिपि चल रही है वे तो पहली लिपि चलाते द्वी रहे गे। अतः, 
वहाँके पढ़ेललिखे लोग जब इस नई सुधरी हुईं लिपिके प्रदेशम 
आवबेगे तब कया पहली लिपिको अशुद्ध कह दिया जायगा और उनका 
जो लिखा हुआ होगा बहू क्या अशुद्ध माना जायगा ९ जो लोग अपने 
वच्चोकों घरपर वणुमाला पढ़ाकर भेजेँगे, उनके बच्चोंके लिये तो यही 
कठिनाई उत्पन्न हो जायगी कि वे पिताकों प्रमाण माने या 
अध्यापकको । इससे देशमे बढ़ी भारी अराजकता उत्पन्न हो जायगी। 
अतः व्यावहारिक दृष्टिसे सी यह परिवत्तेन ठीक नहीं है। 
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 संविधानकी दृष्टिसे 


यदि हम संविधानकी दृश्टिसे भी विचार करें तो प्रतीत होगा कि 
यह प्रयास अत्यन्त अवैधानिक है क्योंकि संविधानने जो भाषा ओर 
लिपि स्वीकार की है उससे यह पूर्णतः भिन्न है। स्वयं मुख्य सचिवने 
पत्नमें लिखा है कि अंकका रूप संविधानके उपबन्धके अधीन होगा। 
क्या इसका अर्थ हे कि अक्षरका रूप संविधानसे भिन्न होगा ९ 

चाहिए तो यह था कि नागरी लिपिको सुन्दर बनानेका प्रयास किया 
जाता, उसके अक्षर-विन्यासका अनुपात ठीक किया जाता । णक्का, 
ओसखारा आदि शब्दोंमें आनेवाले हस्व ए ओर ओऔ के लिये कुछ 
व्यवस्था होती, तुम्हारा, उन्होंने, कोल्ह! आदिमें आनेवाले' सह नह 
ल्ह' के लिये कोई स्पशे चिह्न बनता । पर यह सब कुछ न हुआ। बनी 
बनाई खीरमें चीनीके बदले नमक छोड़कर सब गुड़गोबर कर दिया 
'गया। अब यह किस भलेमानुसके गले उतरेगी-- 

परिणाम 

अतः ये तथाकथित सुधार-- 

१, परम्परासे बाहर है । 

२. नागरी अक्षरोंकी प्रकृतिसे भिन्न है। 

३, टाइपराइटरकी दृष्टिसे अत्यन्त अव्यवहायें ओर असुविधाजनक है। 

४. असंदर तथा कलाहीन है। 

थू, अधिक स्थान घेरते हैं, अतः अनार्थिक है। 

&, मुद्रणमे असुविधा उत्पन्न करते हैं। 








११२ भाषाकी शिक्षा 


30७38 /3+-++/ 0०७ नहनक 





2७७७७॥४७ ७ (७आाशाआ आल बल न की ७00॥॥॥७॥७॥७॥४७७॥॥८शशशश अहम यक#तथ ७ क्त 
4 भ्छ 


७, उच्चारण भ्रष्ट करनेवाले है 

८. व्यावहारिक दृष्टिसे असंगत हैं। 

६, अवेज्ञानिक हैं। 

१०, अनावश्यक हैं। 

११. अराष्ट्रिय हैं। 

१२. शिक्षणमें अध्ुविधा उत्पन्न करते हैं। 
१३, भारतीय संविधानके विरुद्ध हैं। 


६ 


अतक्तर-रचना 


लिखावट 


_ किसी सूक्तिकारने कहा हे... 
लिपि: प्रशस्ता सुमनो लतेव केषां न चेतांसि मुदा बिभत्ति-- 
[ फूलोंबाली लताके समान सुन्दर लिपि किसको मोहित नहीं 
करती।] अतः शिक्षा-शास्त्र्याँने शुद्ध लिखावटके , लिये चार 
आवश्यकताएँ निधोरित की है--- 
१. बैठनेका ठीक ढंग ( पोश्चर ) । 
२. कलम पकड़नेका ठीक ढंग ( राइट होल्डिंग ओफ़ दि पेन्‌ )। 
३. अक्तराँका ललित विन्यास ( फ़ाइन डिस्प्ले ओफ़ लेटसे )। 
४. अक्षरोंका सुडोलपन (राइट फ़ौमेंशन ओफ़ लेटसे ) । 
बैठनेका ठीक ढंग 
विद्यार्थीकों इस प्रकार कमर सीधी करके बैठना चाहिए कि रीड्की 
हड्डी अत्यन्त सीधी रहे, क्रुके नहीं। पुरानी प्रथाके अनुसार बायाँ घुटना 
टेककर दायाँ घुटना खड़ा करके उसपर पटरी या कापी रखकर लिखनेकी 
प्रणाली अबतक ग्रामीण विद्यालयों में प्रचलित है । इस मुद्रामे रीइकी 
हड़ीको भुकनेका अवसर ही नहीं मिलता और विद्यार्थीकी आँखेँ भी 
पटरी या कापीसे कमसे कम एक फुट दूरीपर रहती हैं। यदि आगे 
ढलवाँ चोकी रखकर भी बैठना हो तो यह ध्यान रहे कि रीड़ की हड्डी 
सीधी रहे और आँखेँ पुस्तिकासे एक ,फुट दूरीपर हों । 
कलम पकड़नेका ढंग 
नरकट ( नरकुल ) की लेखनीसे लिखते समय उसे उसकी जीमसे 
, डंडे ऊपर अपने अँयूठे और मध्यमासे ऐसे पकड़ो कि तजनी ऊपर टिंक 
बी पल 
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जाय । साथ ही ४५० पर कटी हुई लेखनीकी जीभ इस प्रकार पटरी या 
कारजपर बैठाकर चलाई जाय कि अक्षर विरूप न होकर ऐसे लिख जायें-. 


पंडित मदनमोहन मालवीय 


अक्तरोंका ललित विन्यास 
अक्षरों के ललित विन्याससे तात्पये यह है शब्दोंका रूप आँखाँको 
अच्छा लगे, उनके दर्शन मात्रप्ते उन्हें पढ़नेको जी ललच उठे । परीक्षा 
प्रायः सुन्दर अक्षर, परीक्षकको मंत्र-मुग्ध करके उसके हाथसे अंक लूट ले 
जाते है। अतः लिखे हुए प्रत्येक अक्षर्की बनावट शुद्ध ओर सुन्दर होनी 
ही चाहिए। 3' का निम्नलिखित रूप कलमकी लाग ठीक न होलनेके 
कारण लालित्यकी दृष्ठिसे विरूप ही होगा-- 


किन्तु 'उ” को ही यदि कलमकी लागके बिना केवल एक सी सोठाई 
या पतलेपनके साथ सुन्द्र हंससे लिखें तो वह ऊपर लिखे हुए बढंगे 
3 की अपेक्षा कही अधिक नेत्ररश्नक होगा । 
सुडोलपन 
अक्त्रोँ के सुडोल होनेका तात्पये यह है कि अक्षरका प्रत्येक अंग साजु- 
पात हो, कोई अंग छोटा-कोई बड़ा, कोई विक्रृत न हो। “अर! का शुद्ध 


सुढोल रूप यह हे-- 
श्र 


. यदि हम विभिन्न अंगोंके अनुपातका ध्यान न रखकर इसीको योँ लिखें-- 


की 


नर, 


बता 








ते कितना बेढंगा जान पड़ेगा। 


वाबबन 
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आकार और गति 


अक्षरों के आकार तथा उनकी लेखन-गतिके सम्बन्धमे विशेषज्ञॉका 
कथन है कि अक्षर बड़े-बड़े ओर सुस्पष्ट हों, उनमे आकार-साम्य हो अर्थात्‌ 


कोई अक्षर बड़ा ओर कोई छोटा न हो, ये अक्षर सीधे खड़े लिखे जायें 
ठेढ़े-मेढ़े न होने पावे अथीत्‌-- 


कू (सीधा रूप ) हो किन्तु कू; (टठेढ़ा रूप ) न हो 


ओर अक्षर शीघ्र लिखे जायें। ऐसान हो कि एक-एक अक्षर 
गढ़नेमे घड़ी-बड़ी भर लग जाय । 


लेखन-कुशलताके उपाय $ अनुलिपि 


उक्त ढंगसे लिखनेमेँ कुशलता पानेके लिये तीन उपाय बताए गए हैं 
जिन्हें अनुलिपि प्रतिल्रिषि और श्रतल्िपि (श्रुतलेख या अनुलेखन) कहते 
है । अनुलिपिके लिये हाटम विशेष सुलेख-लिपि-पुस्तके बिकती है जिनमे 
सुन्दर, सुडोल ओर बड़े-बड़े अक्षर छुपे रहते है ओर नीचे इतना स्थान 
छोड़ दिया जाता है कि विद्यार्थी उन्हें देख-देखकर सुन्दर लिपिका अभ्यास 


कर सके। इस प्रकार अनुलिपिका अभ्यास करनेसे अन्ञरोंमे सुडोलपन 
ओर एकरूपता आती है। जेसे-- 
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प्रतिलिपि 


अभ्यास-पुस्तिकापर किसी पुस्तक, समाचार-पत्र या लेखका छपा 
या लिखा हुआ अंश देखकर उसे लिपि-बद्ध करना प्रतिलिपि कहलाता है । 
प्रतिलिपिके अभ्याससे भाषामे शुद्धता आती है तथा शब्द-भाश्डार बढ़ता है। 
श्रुतलिपि 
तीसरा अभ्यास श्रुतलिपि ( अनुलेखन या श्रुतलेख ) का है। श्रुतलिपि 
या अनुलेखनमें एक व्यक्ति बोलता जाता है, अभ्यासार्थी उसे लिखता जाता. 
है। इस अभ्यास-द्वारा लिखनेमे ज्षिप्रता आती है, विद्यार्थीको शीघ्रतापूर्वेक 
सुनकर लिखनेका अभ्यास होता है और सुनकर समभनेकी शक्ति बढ़ती है। 
लालित्य 
ये ही बातें लिख|बटके लालित्यक लिये भी आवश्यक है किन्तु लिपिको' 
ललित बनानेके लिये तीन बातें ओर भी ध्यानमें रखनी चाहिएँ--.- 
१. कागजक चारों ओर, नीचे-ऊपर और दाएँ-बाएँ स्थान छूटा हो । 
२. दो शब्दोंक बीचमे कमसे कम दो 'म? का स्थान छूटा हो । 
३. दो पंक्तियाँक बीचमें एक पंक्तिकी मोटाईंका अन्तर छूटा हो । 
. निग्नलिखित कोश्ठकके बराबर कागज़पर इस प्रकार लिखना 


चाहिए--- 
नी +-+तटट. 


देशद्रोह सबसे बड़ा अपराध 


ओर पाप है । देशद्रोहीका कभी 
फल्याण नहीं हो सकता। 
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अधक्षर-रचता ११७ 


अशुद्धियोंका परिष्कार 
यद्यपि नागरी अक्षरोंके ध्वन्यनुकूल होनेके कारण वर्णोमालाका ज्ञान 
प्राप्त करते ही बालक बोली हुई सभी बातें लिख सकता हे परन्तु 
हमारी वर्णमालामे कुछ अक्षर ऐसे भी हैं जिनके उदच्चारणमे व्यापक 
अशुद्धि दिखाई देती है और इसी कारण उन्हें लिखते समय भी 

लोग अशुद्ध लिख बैठते हैं। ऐसी अशुद्धियोँंका परिष्कार उन विशेष 
शब्दों के बार-बार लिखवानेसे ही हो सकता है जिनमे वे अक्षर आते हों 
जेसे--ऋषि, ज्ञान, केलास आदि। यहीपर विद्यार्थीको इसपर भी ध्यान 
देनेकी शिक्षा देनी चाहिए कि वे ज्ञ, ऋ, ष! अक्षरोंकों अध्यापककी 
प्रत्यक्ष सुनी हुईं ध्वनिके अनुसार न लिखकर उसके मूल तत्सम रूपके 
अनुसार लिखें क्‍यों कि इन ध्वनियाँ मे प्रायः विपय्येय होनेकी सम्भावना 
बनी ही रहती है। जिन अक्षरों के उच्चारणमे भूल होनेकी सम्भावना हो 
उन्हें बार-बार सामने लानेसे विद्यार्थी सँमल जाता हे ओर शुद्ध लिखने 
ओर उच्चारण करने लगता है । 

इस श्रकार शुद्ध लिखना आ जानेपर अनुच्छेदकी रचना करने, 

दोनों ओर पट्टी छोड़ने और विरामों के उचित प्रयोग करने आदिकी शिक्षा 
दी जानी चाहिए। रचना-शिक्षणकी व्यवस्थाये आगे इसकी व्यवस्था 
ऋर दी गई है । 


की 


वाचनको शिक्षा 
पोथों बाँचना 
शिक्षा-शास्योँ में अभीतक इस विषयमे गहरा मतभेद है कि पढले 

लिखना सिखाना चाहिए या बाँचना | लिखना सीखनेवालेकों तो बॉँचना 
आ ही जाता है किन्तु बाँचना सीखनेवालेकों लिखना भी आ जाय यह 
आवश्यक नहीं है। हमप्रेसे बहुतसे लोग बैंगला, गुजराती आदि 
अन्य लिपियोँ में लिखो या छपी हुई पोथियाँ बाँच तो लेते हैं किन्तु. 
लिखनेको कहा जाय तो एक पंक्ति भी नहीं लिख सकते । 

लेखन ओर वाचनका क्रम 

इसका एक मनोवेज्ञानिक कारण है। पढ़ते समय कभी तो 

पहचाने हुए अ क्तरों के स्वरूप प्रत्यक्ष होनेपर अपनी स्मृति दिला देते है 
ओर कभो-कभी पहचाने हुए अक्षरोंके सहारे अपरिचित अक्षरोंका 
बोध हो जाता है। किन्तु लिखनेमें हमें कल्पना तथा अनुमानसे कोई 
आश्रय नहीं मिलता । जबतक अक्षरकी बनावट, उसके प्रत्येक अंगके 
डील-डोल, उतार-चढ़ाब, मोटाई-गहराई आदिका ज्ञानन हो तबतक 
लिखनेवालों के लिये उस अक्त रका कोई अस्तित्व नहीं । उसके लिये 'घन' 
क्‍ ओर “धन! दोनोंका भेद समझना आवश्यक है । इसी मनोवेज्ञानिक 

सिद्धान्तके बलपर ही हमने लिखना सिखानेकी विविध विधियोंपर पहले 
» विचार किया है। 

पाचन-शिक्षाके सम्बन्धमे भ्रम 


अपनी लिपिकी विशेषताश्रोंका उल्लेख करते हुए हम कह आए हैं 
कि हमारी लिपिके एक अक्षरका जो नाम है वही उसकी ध्वनि है । 
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संभवत; इसी कारण हमारी भाषाके  अध्यापकगण बाँचना सिखानेकी 
अलग व्यवस्था करनेकी आवश्यकता नहीं समझते । उनके विचारसे 
अक्षर-बोध होते ही पढ़ना आ जाता है। कोई हस्व-दीघेकी अशुद्धि 
करता हो या संयक्ताक्ष रों को तोड़कर उच्चरित करता हो या पढ़ते समय 
कोई अक्षर या शब्द छोड़ जाता हो तो उसे ठीक करके ही अध्यापक 
अपने कर्तव्य और घर्मकी इतिश्री समर लेते हैं। किन्तु यह बात नहीं 
है । प्रत्येक लेखक जो कुछ लिखता है वह किसी उद्देश्यसे, कोई विशेष 
प्रभाव उत्पन्न करनेके लिये लिखता है। अत्यन्त ओजमयी भाजामे 
लिखा हुआ लेख भी अघम पाठकके मुँहसे नीरस, भाव-शूल्य ओर 
निःसार ही प्रतीत होगा । एक छोटा सा उदाहरण लीजिए | एक वाक्य 
है-तुम न मानोगे ९ इसीको एक अध्यापक अपने शिष्यों से एक ढड्ज 
कहेगा, स्त्री अपने मानी पतिसे दूसरे ढड़्से कहेगी। यदि पढ़नेवालेने 
पहलेको दूसरे ढद्गसे ओर दूसरेको पहले ढड्ढसे पढ़ा तो समर्भिए कि 
उसने लेख कके भावों का जीवित श्राद्ध कर दिया, उसे समाप्त कर दिया 
अतः पढ़नेकी शिक्षा देनेमे सर्व-प्रथम कंठको साधनेकी अर्थात्‌ भावके 
अनुसार स्व॒रके उचित उतार-चढ़ावकी शिक्षा आवश्यक हे । 


वाचन-प्रयोग 


बाँचना सिखानेपर इतना श्रम क्‍यों क्रिया जाय यह प्रभ हमारे मित्र 
पूछ सकते हैँ । इसका उत्तर हमारे उन्नत समाजकी आवश्यकताएँ ही दे 
रही हैं। हमें सभाओं में अभिनंदन-पत्र पढ़ने पड़ते है, अपने साथियों, 
घरवालों या गाँववालोॉको पत्र या समाचार-पत्र पढ़कर सुनाने पड़ते है, 
घोषणाएँ पढ़कर सुनानी होती है, लिखित अभिभाषण बाँचने पड़ते है, 
सभा-समितियों के विवरण बाँचकर सुनाने पड़ते है, उद्धरण देने या पाठके 
लिये जनताके सम्मुख कविता पढ़कर सुनानी पड़ती है, इसलिये ठीक ढल्से 
बाँचनेकी शिक्षा देना आवश्यक ही नहीं अनिवाये भी है। न जाने कितंने 
ऐसे लोग हैं जिनके पढ़नेके ढ़्को देखकर हम लोग मुसकराए हो गे, 
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ठठाकर हँसे हों गे ओर कभी-कभी हँसीके आवेशमें तालियाँ भी पीट चुके 
हाँ गे। इन हास्यास्पद लोगों में समाजके बढ़ेसे बड़े ओर छोटे सभी लोग 
सम्सिलित हैं। इसमे उनका दोष नहीं हे, उनकी शिक्षाका दोष है और 
हमारी हँसी ओर तालियाँ उनपर नहीं, उनके शिक्षकॉपर है । पीछे तीसरे 
अध्यायमे हम वाचनके गुण-दोषोंका विस्तृत विवेचन कर चुके है. अतः 
उसकी पुनरावृत्ति करना यहाँ अनावश्यक है। यहाँ केवल उसके उद्देश्याँ 
ओर शिक्षण-विधियाँका उल्लेख करना ही पर्य्याप्त होगा । 


बाचनके उद्दश्य 


बाचन-शिक्षणके व्यापक महत्त्वको दृष्टिमें रखते हुए उसके 
उद्देश्योंका विधान करनां कठिन नहीं होगा। उक्त दृष्टिसे पुस्तक-वाचन 
सिखालेके निम्नलिखित उद्देश्य हैं-- 

१. वालकॉको स्व॒रके उतार-चढ़ाबका ऐसा अभ्यास करा दिया जाय 
कि वे यथावसर भावों के अनुकूल स्व॒रमे लोच देकर पढ़ सके । 

२. स्वयं बालक अपने मनके भाव व्यक्त करते हुए भी यथा-भाव 
स्व॒रका उचित आरोह-अवरोह साथ सके | 

३. वाचन इतना प्रभावोत्पादक बन ज्ञाय कि जिंस उद्देश्यसे वाचन 
किया गया हो वह सफल हो और उद्दिष्ट व्यक्ति या समाज उससे 
प्रभावित हो । 

४. बालकॉंकी अक्षर-व्यक्ति ( आर्टिकुलेशन ), शब्दोच्चार ( प्रोनन्सि- 
एशन ), उचित ध्वनि-निर्गेम ( इनन्सिएशन ) अर्थात्‌ मुँहके भीतरके 
यथोचित स्थानसे वर्णीका उच्चारण, बल (एम्फ़ोसिस ), सुस्बरता 
( इन्टोनेशन ) का उचित संस्कार करना.। 


4. पुस्तक वाँचकर बालक उसका भाव समक्क सके और दूसरोंको 
सममा सके । क्‍ क्‍ 


वाचनके गुण 


हम पीछे बता आए हैँ कि अच्छे वाचन्म छः गुण होने चाहिएँ--- 
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१. मधुरता । 

२. अक्षर-व्यक्ति ; प्रत्येक अक्षरको शुद्ध तथा स्पष्ट उच्चरित करना । 

३, पदच्छेद प्रत्येक शब्दको अन्य शब्दों से अलग करके उचित बल 
तथा विरामक साथ पढ़ना । 

४. सुस्वरता ; भावों के अनुसार वाणीमें आरोह-अवरोह लाना । 

५. घेये ; उचित गतिसे पढ़ना । 

६. लय-समर्थता ; लय अर्थात्‌ प्रवाह बनाए रहना । 


उपयु क्त ढंगमे पुस्तक वाँचने वाले आगे चलकर अच्छे वार्त्ताकार 
(कन्वर्सेशनलिस्ट), प्रभावशाली वक्ता और सफल अभिनेता हो जाते हैं। 
कहा जाता है कि गद्य पाठटी आधी सफलता और कविताकी पूरी 
सफलता सुन्दर वाचनसे ही हो जाती है। अर्थात्‌ यदि बाचन अच्छा 
हुआ तो केबल वाचनके सहारे ही पाठ समममे आ जाता है । 


वाचनके दो आधार 
वाचनके दो प्रमुख आधार है-.. 


(१) वाचनमुद्रा ( पोस्चर ऐन्ड जेस्चर ) अर्थात्‌ बैठने, खड़े होने, 
थोथी या वाचन-सामग्री हाथमे अहण करने तथा भावानुसार हाथ, नेत्र 
आदि अंगों का संचालन करना । 


२ ) वाचनशेली, अर्थात्‌ भावानुसार स्व॒रके उचित आरोह-अवरोहके 
बॉचलो #। 
साथ बाँचना । 


वाचन-मुद्रा ठीक रखनेके लिये प्रत्येक वाचककों अपने बाएँ हाथमें 
पुस्तक इस प्रकार बीचसे पकड़नी चाहिए कि ऊपर उसके बीचके मोड़पर 
बाएँ हाथका अँगूठा आ जाय ओर दूसरा हाथ भावाभिव्यक्तिके लिये 
खुला छूटा रहे। यदि पुस्तक बड़ी हो या अभिनन्दन-पत्र जैसी 
वाचन-सामग्री हो तो दोनो हाथों से पकड़कर भी उसे बाँचा जा 
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न जमी रहे। वाचककों अपनी दृष्टिपरिधि ( आई स्पेन ) इतनी 
साध लेनी चाहिए कि एक बार देखते ही बह पुस्तकके पन्द्रह-बीस शब्द 
ग्रहण कर ले और फि९ जनताके सम्मुख मुँह करके उसे अभिव्यक्त कर 
दे। इस सम्बन्ध इस अध्यायके अन्तमे व्यावहारिक नियम 
विस्तारसे दे दिए गए हैं। 


कविता-बाचन 


गद्य-पाठके वाचन और कविताके वाचनमें बड़ा अन्तर है । यद्यपि 
भावके अनुसार स्व॒र्का आरोह-अबरोह काव्य-पाठके लिये भी अपेक्षित 
है किन्तु कवितामे छन्दका भी ध्यान रखना पड़ता है। इसलिये कविता 
बाचनकी दो शेलियाँ हैं-- 

(१ ) छन्दानुगत शेल्ी ( हृह्मिकल रीडिंग ) 

(२) भावात्मक वाचन-शेली ( एक्स्प्रेसिव रीडिंग ) 

इनमे से पहली शैली ( छन्दानुगत शेली)के अनुसार पाठ करनेमे 
छन्दकी गति, यति और लयका ध्यान (रखना चाहिए किन्तु कक्षामे 
कभी गाकर नहीं पढ़ना चाहिए । कवि-सम्मेलनोंमे भले ही कविता 
गा ली जाय किन्तु कक्षा इसका प्रयोग सर्वेथा बच्ये हैं क्‍योंकि 
कवितापाठ ( रेसिटेशन ) और कविता-गान (हाइमिंग या सिन्ञिन्ञ ) मे 
बड़ा अन्तर है । 

भावषके अनुसार कविता-वाचनमे भी यद्यपि भावाभिव्यक्ति हो प्रधान 
होती है किन्तु इसका यह अथे नहीं समझना चाहिए कि छन्‍्दकी पूर्णतः 
उपेक्षा हो जाय । वाचककों भावानुसार कविता-वाचनमें यति और लयका 
परित्याग यथावसर कर देना चाहिए किन्तु छन्दका प्रवाह नष्ट नहीं होने 
देना चाहिए। एक उदाहरण लीजिए--- 

.  जत्को गए लक्खन हैं त्रिका (परिखों पिय छाँह घरीक है ठाढ़े । 
पो छि पसेड बयारि करों अरु पॉँय पखलारिहों भूसुरि डाढ़े ॥ 


जन >वकल- 
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इसे छन्दकी गति, यति ओर लयके अम्युसार इस प्रकार तोड़कर पढें गे 
जैसे नीचे शब्दाँ के बीच दी हुई खड़ी पाईसे प्रिभक्त है--- 
जलको । गए तक | खन है | तरिका । परिखो । पिय डॉ । ह घरी | क है ठाढ़े। 
पाँ। छि पसे | उ बया । रि कराँ। अरु पाँ। य पस्रा । रिहेँ भू | भुरि डाढ़े ॥ 
यदि भावके अनुसार इसे बाँचना हो तब हम इसके एक-एक भाव-वाक्यको 
एक आरोह या अबरोहमे पकड़े गे जेसा नीचे शब्दाँ के बीचमे दी हुई 
खड़ी पाईसे व्यक्त हे-- 
जलको गए लक्खन । है लरिका । परिखौ पिय छाँद घरीक हे ठाढ़े । 
पाँछि पसेड बयारि करों। अरु पाँय पखारिहेंँ भू भ्ुुरि डाढ़े 


वाचन-शिक्षाके साधव 
' बहुतसे लोग वाचन-शिक्षणके लिये ऐसी पुस्तकें प्रयोगमे लाते हैं 

जिनमें या तो जीवन-चरित होते हैं या कथाएँ होती है अथवा विविध 
विषयोंका परिचय होता है । वाचन-शिक्षणके लिये ये तीनों ही प्रकारके 
विषय अजुपयुक्त है क्यों कि इन तीनों में स्वरकी प्रभावोत्पादकता नहीं 
साथी जा सकती | अतः वाचन-शिक्षणके लिये नाटक तथा ऐसी वार्ता 
पुस्तक ( कन्वरसंशनल रीडस ) प्रस्तुत की जानी चाहिएँ जिनमे 
अधिकांश सम्बाद हाँ। इससे बालकोॉंको तीन लाभ होंगे-- 

( १ ) उनका स्वर-संस्कार होगा। 

(२ ) अवसरके अनुकूल भाषाके प्रयोगका ज्ञान होगा । 

(३ ) व्यावहारिक शब्द-भाण्डार बढ़ेगा । 





वाचन-शिक्षणकी विधियाँ 
शिक्षा-संसारमे बॉचना सिखानेकी निम्नलिखित विधियाँ प्रचलित हैं--- 
१. देखों ओर कहो”विधि ( लुक ऐण्ड से मेथड ) 
२. अज्ञर-बोध-विधि ( स्पेलिंग 9) 
३. ध्वन्ति-साम्य-विधि ( फ़रोनिक 9) 


४५. अनुध्वनि-विधि (इसिटेशन ,, 3' 
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५, भाषा-शिक्षश-यन्त्र-विधि (लिग्वाफ़ोन ,, ) 
जप मल्टे 

६. समवेत पाठ-विधि ( साइमल्टेनियस ,, ) 

७, संगति-विधि (एसोसिएशन ,, ) 


“देखो ओर कहो' विधि 

पहली दिखो और कद्दो-विधिमें एक पूरा शब्द श्यामपट्टपर लिख 
दिया जाता है। विद्यार्थीको अक्षक्की पहचान करानेके बदले शब्दके 
स्वरूपकी पहचान कराई जाती है। इस प्रणालीका सबसे बड। दोप यह 
'है कि इसके द्वारा निरन्तर प्रयुक्त दोनेवाले शब्दों का चित्र तो मस्तिष्कमे 
-टीक बैठ जाता है किन्तु अव्यवह्नत शब्दों के रूप और अयोगमे धोखा 
हो जाता है। यदि वर्णमाला सिख्खाए बिना ही--नाटक, गाय, 
धोड़ा' आदि शब्दों के रूपसे परिचय कराया जाय तो इसमे दो दोष 
स्वतः आ जाते हैं--१. शब्दोंकी संख्या इतनी अपरिमसित हे कि 
उनका परिचय कहाँतक कराया ज्ञायगा और २. तनिक सी असावधानी 
'कर देनेसे, बालक उपयु क्त शब्दों को 'नरक, माय, थोड़ा” भी पढ़ सकता 
है | अतः यह विधि त्याज्य है । ह 
अक्षर-बोध विधि 

अक्षर-बोध-विधि वही है जो अमीतक नागरी पढ़ानेवाले 
प्रयोग करते है । यही विधि ठीक भी है क्‍यों कि हमारी वर्णेमालाके 
अक्षरों का क्रम उच्चारण-स्थानके अनुसार सब्जित है अतः अक्षर-बोध- 
'बिधिसे ब्णेमालाके क्रमके अनुसार सिखाना ही ठीक है। जब बालक 
अक्षर पहचान लेँ तब उन्हें शब्द दे दिया जाय जिससे वे एक-एक अक्षर 
सनमें पढ़कर और फिर बोलकर पूरा शब्द बाँच सके। यदि उसे 
कमल! पढ़ना हो तो मनमे कम ल' कहे ओर फिर बोलते समय मिलाकर 
कहे--'कमल' । कुछ पाठशालाओं में क मल 'कमल', ख ट मसल 'खटमल 
'कहलाकर पढ़वानेका अभ्यास कराया जाता है। यह बुरा अभ्यास है। 
चाँचना सीखनेवाले छात्रों को इस क्रसे अज्ञर्ञज्ञर टटोलकर पढ़नेका 
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दुरभ्यास हो जाता है ओर वे आगे चलकर उचित गतिसे बाँचनेपे असफल 
रह जाते हैं। बॉँचना सिखालानेके लिये यह आवश्यकता हे कि छा/त्राकी 
दृष्टिपरिधि सध जाय अर्थात्‌ उनमे यह शक्ति आ जाय कि देखते ही 
शब्दका रूप उनकी दृष्टि पकड़ले, अक्षर-अक्षरका रूप उसे पहचानकर 
शब्दको न स्थिर करना पड़े। 


ध्वनि-साम्य-विधि 


तीसरी ध्वनि-साम्य-विधिमे एक समान जच्चरित होनेवाले शब्द एक. 
साथ सिखाए जाते है--जैसे क्रम, श्रम, श्रम' आदि। किन्तु यह विधि 
अस्वाभाविक ओर असंगत है । इनमे जान-बूमकर बालकको ऐसे शब्द्‌ 
सीखने पड़ते हैं जिनको वह अपने व्यवहारमे नहीं फाता है, जेसे-- 
“कर्स, गर्म, घर्म, चर्म, धर्म, नम, मर्म, वर्म'। ध्वनि-साम्य-विधिके इस 
पाठमें बर्मे, चर्म, मर्म, वर्म' आदि ऐसे शब्द है जिनका वह या तो तद्भव 
रूपमे धाम, चाम” आदि व्यवहार करता हे या कभी करता ही नहीं। 
तः यह विधि भी त्याज्य है । 
अनुध्वनि-विधि 

चौथी अनुध्वनि-विधि प्रायः देखो ओर कहो' का ही ग्रंकारान्तर है। 
इसमें अध्यापक एक शब्द कहता है और विद्यार्थी उस शब्दकी ध्वनिका 
अनुकरण करता है। किन्तु इस विधिका विशेष उपयोग उन भाषाओंकी 
शिक्षाके लिये हे जिनमें एक-एक अक्षुरकी कई-कई ध्वनियाँ होती है या- 
कभी-कभी शब्द लिखनेमे कुछ अच्षराका उच्चारण ही नहीं होता या लिखा 
' कुछ जाता है, पढ़ा कुछ जाता है जैसे--अँगरेजीके 'पुट” ( ?ए ) ओर 
बट” ( 80६ ) शब्दाँमें आनेवाला यू” (0) अक्षर क्रशः 'उ' ओर 
अ? का बोधक होता है, अथवा अँगरेजीके काम” ( 02]7-शान्‍्त ) 
शब्दम आनेवाली ल' (, ) ध्वनि शअस्फुट रहती है; अथवा फ़ारसीम 
लिखा हुआ 'निज़ामुल्दीन! पढ़ा जाता है “निज़ामुद्दीन | ऐसी सभी 
अनियमित और विकृ्वत भाषाओं में पग-पगपर अध्यापकको पथ-प्रदर्शनकी: 


हु 
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आवश्यकता पड़ती है किन्तु नागरीमे यह समस्या उठती ही नहीं। इसे 
हम 'सुनो और कहो! विधि कह सकते है । 
आपण-यन्त्र-विधि 
पाँचदी भाषण-शिक्षा-यन्त्र-विधि नई वस्तु है। इसमें ग्रामोफोनके 
तवेसे एक पाठ भरा रहता है, जिसे सुनकर वालक उसीका अनुकरण 
"करके पढ़नेका अभ्यास करते हैं। इससे लाभ यह होता है कि उच्च रणमें 
एकरूपता और पढ़नेके क्रममें' समता आ जाती है किन अभी नागरीकी 
शिक्षाके लिये लिंग्वाफ़ोनके तवे नहीं बने है और बननेपर भी सबको 
आप्र हो सकेंगे या नहीं, इसमे सन्देह है।यह विधि व्यय-साध्य और 
'दुलेभ होनेके कारण त्याज्य है । 
समवेत पाठ-विधि 
छठी समवेत पाठ-विधि प्रायः छोटे-छोटे पद्योँ अथवा छोटे-छोटे गीत 
'सिखानेमे प्रयुक्त होती है। किन्तु भाषपूणं गद्यांशाँ अथवा नाटकके अंशौंकी 
शिक्षा देनेमे भी इसका सफल प्रयोग किया जा सकता है। अध्यापक एक 
अंशको स्वयँ भावपू्णं रीतिसे पढ़ता हे और कन्षाके सब विद्यार्थी एक 
'साथ उसकी आवृत्ति करते है। ऐसा करनेके स्वर सघता है और बाचन- 
संस्कार दृढ़ हो जाता है | यथास्थान इसका प्रयोग अवश्य करना चाहिए। 


संगति-विधि 


सातदो संगति-विधिका विधान मदाम मोन्तेसोरीने किया है किन्तु 
'वह खेलवाड़ मात्र हे। उसको हम वास्तविक शिक्षा-विधि नहीं कह 
सकते ओर न वह हमारे काम ही अधिक आ सकती है । विधि यह है 
कि बहुत सी वस्तुओं , चित्रों, खिलोनों आदिके आगे उनके नाम कॉपर 
लिखकर खजखे जाते है। फिर वे कार्ड फट दिए जाते हैं और बालओँसे 
'कंहा जाता है कि जिस वस्तुका जो नाम है वह नामवाला कार्ड उसी 
वस्णुके आगे रख दिया जाय। धीरे-धीरे वालक उन शब्दाँकी पहचान 
जाते है । इस विधिसे केवल कुछ संज्ञाआँछ्ा बोध कराया जा सकता है. 
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ओर इससे कुछ संज्ञावाची शब्दोंकी पहचान हो सकती हे, किन्तु पढ़नेमें 

आअधिक सहायता नहीं मिल सकती। इस विधिके कई रूप हैं जिनका 
हि. १७, हे 

उसलेख करना यहाँ आवश्यक नहीं हे । 


अज्ञं-सशथ्वालन 


वाचनके समय भावानुसार स्वका उतार-चढ़ाव तो हो किन्तु उसके 
साथ बनावटी, अतिरज्षित और भोँडा अज्ञ-सम्बालन न हो । बात-बातपर 
आँखें मटकाना, नाक सिकोड़ना, गदन हिलाना भो डेपनसे हाथ फकना, 
उंगली मटकाना, 


. स्वतः बत्तीसी चमकाना अथवा ठठाकर हँसना असंस्कृतिका 
द्योतक है । 


विराम 


शब्द समूहंका चुनाव करना अर्थात्‌ वाचनके समय एक बार एक 
धारामें कितने शब्द बोलने चाहिएँ ओर कहाँ कितना रुकना चाहिए 
यह भी सुन्दर वाचनका विशिष्ट गुण है, अतः इसका भी अभ्यास करा 
देना चाहिए। | 


' मुन्दर वाचनके नियम 


सुन्दर बाचनसे गद्य-पाठमें आधी सफलता और कविता-पाठमें पूरी 
सफलता मिल जाती हैं। यह सफलता अध्यापककी योग्यतापर ही 
अधिक निर्मेर हे। संभव हो सके तो समय-समयपर बाहरसे अच्छे 
बाचकोँ को बुलाकर छात्रों के सम्मुख उनका आदशे-बाचन कराना चाहिए। 
साधारणतः योरोपीय लेखकोंने वाचनके लिये केवल पाँच ही गुण माने 
गए हैं-- 

१. स्पष्ट अक्षरोच्वार ( आर्टिकुलेशन ) 

२. स्पष्ट शब्दोब्चार ( प्रोनन्सिएशन ), ओचित्य और शोभाके साथ 

प्रत्येक शब्द स्पष्ट बोलना । 


के 
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३. सुध्वनि ( इनन्सिएशन ), मुँहमे उचित स्थानसे प्रत्येक ध्वनि 

निकालना । ॥॒ 

४. बल (एम्फ़ सिस), प्रत्येक शब्द या अक्षरपर यथायोग्य बल देना। 

५. स्वरारोह ( इन्टोनेशन ), भावके अनुसार वाक्यको स्व॒र॒का उतार 

चढ़ाव । 

वाचनके लिये निम्नाड्लित नियमोंका | विशेष ध्यान रक्खो-- 

१. हलकी पुस्तक हो तो बाएँ हाथम उठाओ और इस प्रकार पकड़े 
रहो कि कोहनीपर ४५" का फोण बन जाय और पुस्तक आँखोंसे कमसे 
कम १२ इश्की दूरीपर रहे । ह ५८ शी 

२. पढ़ते समय आँखें निरन्तर पुस्तकर्म न गड़ी रहेँ। एक बार आँखे 
इतनी सामग्री ग्रहण कर ले कि बीच-वीचर्म मुँह उठाकर सम्मुख बेठे हुए 
लोगोंकी ओर देखने और उन्हें सम्बोधित करके पढ़नेका अवकाश मिले, 
अर्थात दृष्टिपरिधि ( आइस्पैन ) इतनी सध जाय कि एक बार देखते ही 
पर्याप्त अंश आँख ग्रहण कर ले और वाचककों निरंतर पुस्तकम ही 
आखे न गड़ाए रखना पड़े, एक बार पोथीम देखकर आँख-द्वारा ग्रहण 
किए हुए अंशको वह श्रोताओँकी ओर मुंह करके सुना भी सके | 

३. शब्द-समूहोका उचित चुनाव करके आवश्यक ठहराव देकर पढ़ो॥ 

४. पढनेकी गति न बहुत सन्‍्द हो, न बहुत तीत्र । 

3. स्वर भी न सन्‍्द हो न बहुत तीव्र । उसमें उतना ही बल हो: 

प्रत्येक श्रोतातक शब्द ठीक-ठीक पहुँच सके। 

६. अत्येक शब्दका उच्चारण स्पष्ट ओर नियमित हो । 

७. वाक्य-स्वर सदा एक्ररूप न रहे, भावों के साथ उतरता-चढ़ता रहे. 

और खुला हुआ दाहिना हाथ ४ भावों के प्रकाशम उचित योग दे । 

. । तमय न बहुत उछलो-कूदो, न इधर -उधर धूमो | हाँ, मुँह सब 
ओरके श्रोताओंकी ओर पूमे, केवल एक ही और बज 


६. प्रारम्भ और सप्माप्ति भन्‍्द स्व॒रसे करो जिससे आदि और 
अन्तका ठीक ज्ञान हो । 
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१०. खड़े होकर पढ़ो, बैठकर नहीं । 
उपयु क्त दस नियम वाचनके प्रमुख नियम कहे जाते हैं। 
वाचनकी शिक्षाके तीन पक्ष क्‍ 

वाचनकी शिक्षाके तीन पक्ष माने गए है--१. सिद्धान्त, २. भाव 
( अथे ), ३. प्रभाव । सिद्धान्त पक्षके तीन अंग है--क., मानस ( मनों- 
वैज्ञानिक ); ख. शरीरिक; ग. सोन्दर्येवादी । मानस दृष्टिसे सुवाचन 
करनेवालेम आत्मविश्वास बढ़ता है, हियाव खुलता है, भिमकक दूर होती 
है ओर नेतृत्व-भावनाका विकास होता है। शारीरिक दृष्टिसे बाचनके 
द्वारा फेफड़ोंका व्यायाम होता है, शरीर सीधा रखने ओर सुघर अंग- 
संचालनका अभ्यास पड़ जाता है। सौन्दयेबादी दृष्टिसे स्वर, वाणी, 
गति, झुद्रा, भावभंगी ओर अंगसंचालनमेँ माघुये, आकर्षण ओर 
लालित्य आ जाता हे क्यों कि सुन्दर वाणी ही मनुष्यका सबसे बड़ा 
अलंकार है। भाव पक्षसे स्पष्ट ही अर्थका ज्ञान है। प्रभाव पक्ष है 
बाचनके द्वारा श्रेताओंको अपने बशमें कर लेना। उपयु क्त दस नियमों 
के अनुसार यदि कोई बाँचना सीख ले तो वह शीरी सख्‌ न, शीरी 
जवान हो जाय । वह ब्रोले तो जान पढ़ें मिश्री घोल रहा हे, मुँहसे 
फूल बरस रहे हैं, मोती कड़ रहेहें। यही ज़बानका जादू कहलाता है । 

सस्वर तथा मौन पाे 

हम यहाँ सस्व॒र पाठ अथवा मौन पाठकी व्याख्या नहीं करना चाहते 
क्यों कि सस्व॒र पाठ तो पाठन-क्रमका एक अंग है और मोन पाठ भी 
पाठ्य-पुस्तक या सत्वर पाठ पढ़ानेका एक्र क्रम मात्र है। अतः दोनों की 
व्याख्या उचित स्थलीॉयर की जायगी। 

बाचनकी पूरी व्यवस्थाके लिये नीचेकी सारिणी देखिए--- 


्््् 


हज ॥ 5 बाई 
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८ 
रचना-शिक्षणके उद्देश्य और समस्याएँ 


भाषाका संस्कार 


आजकल हमारे देशके विद्यालयों म रचना-शिक्षणकों अध्यापक-गण 
तो बेगार समझते है और विद्यार्थी एक देवी आपत्ति। अध्यापकोंको 
निबन्ध शुद्ध करते-करते ओर विद्यार्थीकी लिखते-लिखते नाकोँ दम आा 
जाता है।न उन्हे उसमे रुचि है, न उसे उसमे आननन्‍्द। सम्मवतः इसीलिये 
किसी दिलजलेने कहा है 'ऐस्सेज़ इन स्कूल्ल आर ए नेसेसरी इविल? 
[ स्कूलॉम लिखाए जानेवाले निबन्ध अपरिहाय्यें पाप है ]। 
वास्तविक वात यह हे कि हमने शिक्षाके इस अंगकी सदा हो उपेक्षा 
की है। रचना हमारे सम्पूणं भाषण ओर लेखनमय जीवनकी नींव 
यदि यह नींव दृढ़ हो तो सामाजिक संधर्षेसे उत्पन्न होनेवाली सेकड़ों 
आपदाएँ भस्मसात्‌ हो जाये, बाधाएँ सम्मुख आनेका दुस्साहस न कर 
ओर सुन्दर, सरल साहित्यकी खष्टि होने लगे । 


लिखनेकी आवश्यकता 


हमे प्रतिदिन लिखनेका काम पड़ता है। हम अपने प्रियजन परिः 
जनोंको पत्र लिखते हैं। अपने गुरुनन, अधिकारिजन अथचा स्वामियों 
के प/स आवेदन-पत्र भेजते है, देश-बासियों के नाम अभ्यर्थना-पत्र तथा 
अलनुरोध-पत्र निकालते हैं, समाचार-पत्नोंम संवाद भेजते है, अपने धर्म 
देश तथा समाजके नामपर लेखकके रूपमेँ आँसू बहाते है, घरमें नित्य 
देनन्दिनी ( डायरी ) लिखते है ओर बहुजन-हिताय खाहित्यकी रचना 
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करते है। हमारे लेखकोंकी लेखनी नित्यप्रति बरसाती नदीके समान . 


अत्यन्त वेगसे दोड़ी चली जाती है--आँख मूँदकर, अन्धी होकर-- 


जिसम संयम नहीं, नियम नहीं, कोशल नहीं, उक्ति-वैचित््य नहीं शब्दोँ. 
कर्क ५३/ # गन कप ; 
में शक्ति नहीं। उच्छूड्लल, निरंकुश और उहूंड प्रक्ृतिकी प्रेरणासे 


हमारी लेखनी क्रागज़ रँगती चली जा रही है। उस लेखनीको संयत 
करनेकी आवश्यकता है, नदीम बाँध बाँधनेकी अपेक्षा है, तभी हमारा 
साहित्य ग्रोढ ओर प्राज्लल हो सकता है और संसारकी अन्य साहित्यिक 
भाषाओं से होड़ ले सकता है । 

' शर्तें बद एक॑ मा लिख 


हमारे यहाँ एक सूक्ति प्रसिद्ध है--शतं चंद एक मा लिख' [ सो' 
बात कह भले दो, किन्तु लिखकर एक भी मत दो । |] लिखकर अपना 
हाथ न कटाओं। मुहसे निकली बातका प्रमाण ही क्‍या ? किन्तु जब आप- 
की लेखनीकी जिह्ा कुछ कह बैठती है. तो वह पत्थरकी लकीर बन जाती 
। आप बन्‍्दी हो जाते हैं। आपका लिखा हुआ एक-एक अक्षर आपके 
विरुद्ध बोल उठता है। अतएवं लेखनी सोच-समझकर उठाओ। 
स्मरण रक्खो-- 
अपनी लेखनी उठाओ मत | 
उठाते हो तो चलाओ मत | 
चलाते हो तो दो बार सोच लो। 
चल चुकनेपर दो बार दुहरा तो। द 
देख लो कि प्रत्येक शब्द इच्छित अर्थके अतिरिक्त कोई दूसरा 
अथ तो नहीं देता | सावधान ! 
_रचना-शिक्षणके उद्देश्य... क्‍ 
रचना-शिक्षणुके दारा हम अपने बालकोंको इस योग्य बना देना 
चाहते हैं कि वे शुद्ध, डचित, लोकसिद्ध, निरापद तथा इच्छित प्रभावो- 
5क भाताओ अपने सतक्ती बात कह सके, दूसरोंक्ी बातोंका उत्तर दे- 


_. “>> उ्लाअबतअिकीकलत 
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मय. अं शद 


सक, सत्साहित्यकी झष्टि कर सके ओर इस प्रकार अपना सामाजिक 
जीवन ससंस्कृत ओर सुखमय बना सक | 


भाषाके वाञ्छनीय तत्त 

यहाँ शुद्ध भाषाका अर्थ व्याकरणु-सिद्ध भाषा है। ऐसी भाषाका 
अयोग कभी नहीं करना चाहिए जो व्याकरणकी दृष्टिसे खटकता हो या ' 
लोगॉको नाक-भों सिकफोड़नेका अवसर देता हो । उचित भाषासे तात्पयें 
्यइ है कि वह अवसर तथा पात्रके अनुकूल हो | ऐसा न हो कि अमंगल 
अवसरपर मंगलकी ओर मंगल अवसरपर अमंगलकी ध्वनि दे। 
लोकसिद्ध भाषा वह है जो हमारे समाजके उच्च श्रेणीके लोगों के मुँहमे 
बार-बार आ-जाकर मेज गई है, जिसका प्रयोग शिष्ट समाजम अचलित 
है ओर जिसकी उपेक्षा करना समाजम भोंडापन समझा जाता है। 
निरापदका अर्थ है कि हमारी भसाषापर न तो दूसरे उंगली उठाव, न 
उसके कारण हम अनायास विपत्तिम पड़ जाये। राजनीति और 
समाजनीतिके व्यापारियोंको इसपर विशेष रूपसे ध्यान देना चाहिए। 
इच्छित ग्रभावोत्पादक भाषाका स्वत+सिद्ध अथें यह है कि बातका 
उचित प्रभाव पढ़े, वह फेवल आकाशम विलीन होकर न रह जाय । 


अन्य माषाअं का संसर्गं 

अन्य भाषाओं के सम्पंकसे हमारी भाषाम जो अव्यवस्थाएँ आगई 
हैं उनमे से एक समस्या हे विभक्तिकी । आजकल नागरी लिखनेवालोंम - 
विभक्तिके सम्बन्धम तीन मत हैं। शुद्ध त्िखनेबाले विद्वान विभक्ति, 
मिलाकर लिखते हैं, जेप्ते 'रामका' | कुछ लोग भ्रम और अज्ञानवश, 
शब्दसे विभक्ति हटाकर लिखते हैं, जेसे 'राम का! । कुछ लोग सबवेनामके: 
साथ तो विभक्ति जोड़नेको तैयार हैं किन्तु संज्ञाओँ के साथ नशों! वे 
उसका मं तो विभक्ति मिला दंगे किन्तु 'रास' के साथ का लगाना 
होगा तो लिखेंगे रामप्त का!। कुछ दिन पहले यह 'सटन्त' ओर हटन्तःका 
विभक्ति-विक्ञोम इतना प्रबल हो गया था कि स्वरगीय पंडित गोविन्द-. 
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नारायण मिश्रको विभक्ति-विचारां नामकी पोथी लिखकर इस भ्रमका 
निराकरण करके 'सटन्त' विभक्ति लिखनेका निणंय देना पड़ा था। 


विभक्ति-विचार 


नागरीमे जो कुछ लोग विभक्ति हटाकर लिखते है. वें (राम का घोड़ा 
लिखते समय 'राम' अलग और का? अलग लिखते हैं। परन्तु भारतकी 
आये और द्रविड सभी भाषाओंम विभक्ति मिल्ञाकर ही लिखनेका 
प्रचार है । देखिए-- 
रामस्य घोटक:ः.. ... ««» संस्कृत 





'रामइजो घोरो «.. --  सिन्‍्थी 
रामदा घोड़ा .«. »« . पंजाबी 
रामेर घोड़ा ««. »«. बंगला 
रामनो घोड़ो «व. »»» . गुजराती 
रामचा घोड़ा «... .«. मराठी 
रामुनियोक गुरंमु ...  -.. ४ तेलुगु 


रामुडेय कुदरि. ...  ««».> तमिक् 
रामण्ट कुतिर »««. ««. मलयाक्रम 


रामरो घोड़ो ««. »« . डिंगल 
रामको घोरो ««. »««» . पिड्ल (ब्रज ) 
रामके घ्यारा ब्द बैसवाड़ी ( अवधी ) 


उपय्यु क्त तालिकासे विदित होगा कि भारतकी सभी भाषाओं में सम्बन्ध- 
कारककी विभक्ति मूल शब्दके साथ सटी हुई है। फिर क्‍या कारण है 
कि हमारी नागरीम ही शब्द ओर विभक्ति, चकवा-चकवी न्यायसे कभी 
मिल जायें ओर कभी अलग हो जायें। जहाँतक विभक्ति सटानेका प्रश्न है 
वहाँतक तो किसी विरोधका प्रइन नहीं क्‍यों कि विभक्ति सटाकर लिखने 
का समर्थन तो भारतीय भाषाओंकी प्रकृति ही करती है। तब नांगरीः 
विभक्ति हटी क्यों? फ्रारसीकी प्रकृति है कि वह विभक्तिको 
शब्दके पहले स्थान देती है जैसे--“बनारससे' के लिये फ़ारसीवारे 
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“अज़ बनारस” लिखते हैं, असलम” के लिये दर असल” का 
व्यवहार करते हैं। फ़ारसी लिपिमँ उर्दका व्यवहार आरंभ होनेपर बही 
फ्ारसी-प्रवृत्ति सामने आई ओर उनके यहाँ भी 'रामको' लिखनेके दोनों 
ढन्ञ चलते रहे, जेसे--( १) रे अल़िफ़ मीम' (राम! अलग ओर 'काफ़ 
वाव' को अलग ( राम को ) ओर (२) रे अलिफ मीम काफ वाव 
रामको' । नागरीम विभक्ति अलग लिखना इसी पहली प्रबृत्तिका भद्दा 
अनुकरण हे जिसका त्याग शीघ्रसे शीघ्र होना चाहिए । 


कुछ शब्दों के स्वरूप 
नागरीमे चलनेवाले कुछ वहुरूपी शब्दोंका स्वरूप निश्चित कर लेना 
बहुत आवश्यक है। एक शब्द जावेगा! ले लीज्िण। यह शब्द 
जायग' जायेगा, जाएगा, जावेगा, जाबेगा”, इन पाँच- रूपों में लिखा 
ता है। इस प्रकारके बहुरूप शब्द नागरी भाषाके विद्यार्थीके लिये भ्रामक 
हो सकते हैं। अतः एकमात्रालाघवेडपि पुत्रोत्सवम्मन्यन्ते वेयाकरणाः 
[ यदि कहने ओर लिखनेमे एक मात्राकी भी कमी कर दी जा सके तो 
बेयकरण लोग ऐसे प्रसन्न होते है मानो उनके घर पुत्र ज़न्मा हो | के 
सिद्धान्तके अनुसार 'जायगा'” रूप ही स्वीकार कर लेना चाहिए। ऐसे 
अमन स्थानॉपर यदि “जो सुनेंगे वही लिखेंगेका नियम मान लिया जाय 
तोबहुत अंशोंमे बहुरूपताकी ज्रुटि दूर हो सकती है। फिर भी लिए? 
जैसे शब्दोँ के लिये यह नियम बनाया जा सकता है कि वास्ते' के स्थानपर 
(त्यि! लिखा जाय ओर लिना' क्रियाका रूप बनाना हो तो लिए लिखा 
जप । यह नियम इसलिये कि क्रियाकी गतिम शीघ्र बोलते समय 
९ स्वर सरल होता है ये' नहीं जैसे--“घनश्यामके लिये हाटसे कुछ 
फल लिए जाता हूँ । 
. लिंगानुसारी क्रियाका रूप 
खीलिड्न ओर पुल्लिड्रके साथ बदलनेवाली क्रियाका रूप भी 
विचारणीय है । कुछ लोग पुल्लिज्षमें गया' लिखनेके अनुसार ख्रीलिड्ठ 
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नाते समय य' पर '$' की मांत्रा लगाकर गयी” लिख देते हैं। उनका 

के यह है कि जब ये मे आ! की मात्रा देकर या! बनाते हैं तब 8! 
) मात्रा देकर 'यी' भी क्यों न बनावेँ। इसका उत्तर यही है कि “य? पर 
४ की मात्रा लगानेसे उसकी ध्वनि चबाई हुई प्रतीत होती है जब कि 
बल 'ई का प्रयोग शुद्ध स्घरकी ध्वनि देता हैं। अतः आया! गया! 
प्रादिमं “य! के आगे “आ? की मात्रा लग सकती है किन्तु "आईं! गई 
प्र 'य' की आवश्यकता नहीं है। हमे या तो ध्वनिके सिद्धान्तपर चलना 
वाहिए या गठनके। किन्तु गठन अर्थात्‌ धातु-रूपका सिद्धान्त तो 
इसलिये मान्य नहीं हो सकता कि अभी हमारी भाषा स्थिर नहीं हो पाई 
है। गठनका सिद्धान्त मानकर भाषाकी उन्नति रोकना उचित भी नहीं हे । 


सीधी और घुमोवा बात 


हमारे यहाँ बोलचाल सीधें ढंगसे होती है पर अँगरेजीके प्रुमोवा 
रूप ( इण्डाइरेक्ट फोम) की छुतही बीमारीके कीटाणु आजकल नगरीमें 
भी दिखाई पड़ने लगे है। अँगरेज़ीकी देखा-देखी नागरीमे हम बहने 
लगे है--उसने कहा कि वह वहाँ गया था।” इसके स्थानपर उसने वहा 
कि में वहाँ गया था' लिखनेसे ही नामरीकी प्राण-रक्ता हो सकती हे। 


: बाक्य-निर्माणपर प्रभाव क्‍ 
अँगरेजीका प्रभाव हमारे वाक्य-निर्माणपर भी पड़ने लगा है । हम 
हिन्दी-लेखक लिखते है-- 
राम, जो कि द्शरथके बड़े पुत्र थे, ने कद्दा / नागरीकी प्रकृतिक 
अनुसार इसें लिखना बाहिए--.... ' ' 
“दशरथके बड़े पुत्र रामने कहा । द 
__अनुवादों में जो वाक्य-निर्माणके ऐंसे अँगरेज़ी रूप पाए जाते है. 
उन्हें तत्काल दूर कर देना चाहिए। कभी-कभी. यह वाक्य-निर्माण 
निम्नलिखित प्रकारके भयंकर रूपमें भी पाया जाता है--- . 


रचना-शिक्षणके उद्दश्य और समस्याएँ १३७ 


राम, जो कि दुशरथके पुत्र थे, ने रावण, जो कि उनकी पत्नीझो हर ले 
गया था, को मारा ।? 


विराम-चिह 
. विराम-चिह्नों था संकेत-चिह्नों की भी एक समस्या आ खड़ी हुई है। 
हिन्दीकी पुरानी पोथियोँ में हूँ ढ़नेसे निम्नलिखित चिह्न मिलते हैं 

| | ++- | 
किन्तु अँगरेजीके शुभागमनसे उसके प्रायः सभी विराम चिह्न नागरीमें 
भी प्रयुक्त होने लगे हैं। वे हैं 
आज आम ही आह आओ) [ 

हमारी भाषामे प्रायः गुम्कित वाक्य नहीं होते । जो होते भी हैँ वे 

इतने उलमे हुए नहीं होते कि उनमें बहुतसे अनर्गल चिह्ोंकी आवश्यकता 
पड़े। अब प्रश्नवाचक चिह्को ही ले लीजिए । यह चिह् अँगरेजीम तो 
इसलिये आवश्यक है कि वहाँ बहुतसे प्रश्न-सूचक. वाक्यों में प्रश्न-वोधक 
शब्द नहों होते। जैसे--इज़ देअर ए सीट हीअर ९” ( यहाँ कोई 
बैठनेका स्थान हे? ) किन्तु नागरीमेँ अनुवाद कर देनेपर हम कहेगे--. 
'क्या यहाँ कोई स्थान है ।” इस वाक्यमें” क्या? शब्द प्रश्र-जोधक है ही, 
फिर व्यर्थ चिहका प्रयोजन ? अतः केवल उन्हीं चिहोंका व्यवहार किया 
जाय जो नितान्त आवश्यक हाँ जैसे--।॥ , -- ( ) तथा “« ” और 
यह उदार सिद्धान्त बना लिया जाय कि अर्थकी स्पष्टताके लिये जो चिह्न . 
उचित हाँ उनका प्रयोग अवश्य किया जाय, किन्तु केबल अँधाधुन्ध 
अनुकरण न हो । 

लेखनी कैसी हो ? 

एक समस्या है लेखनीकी । नि्मीरिणी ( फ़ाउण्टेन पेन ) और लोहेके 

कलसो के प्रयोगने सरकण्डे, किरिच या नरकटके कलसोंका वहिष्कार ही 
कर दिया है। किन्तु नागरी अक्षराँकी सुन्दरता और वनांबटकी रक्षाके 
लिये नरकटके कलमका ही प्रयोग आवश्यक है। 


श्श्८ भाषाकी शिक्षा 


अनुनासिकका चिह 
अन्तिम समस्या है. अनुनासिकके चिहकी। आजकल लोग 
अनुनासिकके लिये भी अनुस्वारका प्रयोग करते हैं। वे हंस” और हँस' 
में कोई भेद ही नहीं सममते | वे गेंदको गेंद लिखते ओर छापते हैं” 
जो वास्तवमे गेन्द' पढ़ा जाता है। अतः चन्द्रबिन्दु ( ) का श्रयोग 
भाषाकी शुद्धताके लिये आवश्यक तथा अनिवाय्यें है । उद्दूमे 
शब्दके बीचमे अनुनासिक प्रयोगकी व्यवस्था नहीं है, इसीलिये हमारे 
पंजाबी मित्र हँसना” को 'हन्सना' पढ़ते और बोलते हैं. किन्तु हमारी. 
; नागरी भाषा अनुनासिकअथान है. और 'मे, में, हैं, बहुतों, स्थियाँ, उँट, 
उंगली, ई2, बहुएँ, आँठ, आधा, कहे, सुनें, सममें, दैँसना, रभाँना, 
गाँवूँ, पाँव, कुआँ, साँप. जॉक, कॉपना, तोंद, गेंद, पीढा, तेंदुआ 
आदि अनुनासिक प्रधान तदूभव शब्दों में केवल अनुनासिकका चिह 
प्रयक्त होना चाहिए, अनुस्वार नहीं। 
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रचनाके स्वरूप ओर शिक्षण-विध्ियाँ 
रचना कैसे की जाय १ 


रचना करनेकी प्रवृत्ति मनुष्यम स्वाभाविक होती है। वह कुछ 
कहना चाहता हे यह सत्य हे, किन्तु वह लिखना भी चाहता हो या 
लिखकर ही अपनी बात कहना चाहता हो यह स्वाभाविक नहीं हे । कभी 
तो अपनी आवश्यकता-बश, कभी परिस्थिति-वश ( सम्बोध्यको सामने 
न पाकर ) ओर कभी स्वतन्त्र भावाभिव्यक्तिकी प्रेरणासे ही मलुष्य 
लेखनी उठाता या जीभ हिलाता है । 


आवश्यकता, परिस्थिति ओर अभिव्यक्ति 


हम आवश्यकता-वश ही बात-चीत करते हैं, कथा-बार्त्ता कहते है, 
पत्रादि लिखते हैं। विशेष परिस्थितिमे पड़कर हम अभ्यर्थेना (अपील) 
करते है. आवेदन-पत्र भेजते हैं, अभिनन्दन-पत्र या सम्मान-पत्र तैयार 
करते है ओर प्रशंसा-पत्र या प्रमाण-पत्र लिखते हैं। ओर फिर स्वतन्त्र 
भावामिव्यक्तिकी इच्छा--दूसरे लोग मुझे जानें, मेरे विचार पढे या. 
सम४ं--साहित्यिक क्तियोंको जन्म देती है ओर इसी इच्छासे कथा 
वर्णुन, जीवन-चरित, आत्म-कथा, निबन्ध, नाटक, कविता, आलोचना 
आदि साहित्यके अनेक गद्य-पद्मात्मक रूपोंकी सृष्टि होती है । 


भाषा-रचनाके दो प्रकार 


वस्तु बनानेकी क्रिया ही रचना कहलाती है। इसीलिये शब्दोंकी 
सार्थक तथा कलात्मक सजाबटकों भाषा-रचना कहते हैँ । रचना दो 


१४० भाषाक़ी शिक्षा 


4४ 4 ॥. ॥/:0ाभतया्ार कक मेक/मभाक 
की -सपअत आए. होकर ३कत.. को है 


प्रकारकी होती है--मोखिक ओर लिखित। हमारे यहाँ अक्षर: रूप 
ओर उसके उद्चारणका परिचय होते ही शब्द-ज्ञान और फिर सीधे 
वाक्य-रचनाका आरम्भ हो जाता है। मौखिक रवना तो लोक-संसगंसे ही ६ 
बालक सीख जाता है किन्तु उचित शिक्षाके बिना लिखित रचना नहीं 
'सीखी जा सकती। .. 


के 


रचना-शिक्षण-विधियों 
गद्य-पद्य भाषा-रचना सिद्वानेकी सत्रह विधियाँ हें--- 
१. देखो ओर रचो-विधि ( लुक ऐण्ड कम्पोज़! मेथड ) 
२, भाषा-यन्त्र-विधि ( लिंग्वाफ़ोन ४-2 
३, प्रशत्तर-विधि ( कन्वर्सशन १9 ) 
४. उद्बोधन-विधि ( एलिसिदेशन ३ 
'भू, प्रबोधन-विधि ( सजेस्शन 5 
६. मन्त्रणा-विधि ( गाइडेन्स » 2) 
७, सूत्र-विधि ' ( नोट्स या पोइन्ट्स 99 ) 
८. तके या विमशें-विधि ( डिस्कशन १) ) 
६. अनुकरण-विधि ( इमिटेशन » 
१०, विचार या अध्ययन-विधि ( स्टडी | २? 
११, शब्दप्रदान-विधि _ ( वोकेबुलरी 0.32 
:१२, रूपरेखा-विधि (हिन्ट्स या आउटलाइन ,, ) 
१३, आदशे-विधि ( मोडल 9: ) 
१४. प्रवचन-विधि._ ( टेलिंग १ 2) 
:१४, अन्तयोंग-विधि ( कोर्रिलेशन |» २) 
१६. विषय प्रवोधन-विधि .' ( सब्जेक्ट )) ) 
१७, निर्देश-विधि (डाइंरेक्शन ह 3) 


_ अपयु क्त विधियों मैंसे प्रथम परद्रह गद्य-रचनाके लिये तथा अन्तिम 
दो नाख्य-रचना तथा पद्य-सरचना सिखानेके लिये प्रयुक्त होती हैं। 


रचनाके स्वरूप ओर शिक्षण-विधियाँ. १४१ 
देखो ओर रचो' विधि द 


इस विधिका आधार एक लकड़ीकी पिटारी है जो संसारके वरिष्ठ 
शिक्षाशाख्री तथा काशी हिन्दू विश्वविद्यालयके संस्थापक महामना 
परिडत मदनमोहन सालबीयजीके नामपर मोहन पेटी” कहलाती हे। 
यह इस अन्थके लेखक आचाये पंडित सीताराम चतुर्वेदीका आविष्कार 
है। इस पेटीमे ढकनेके पीछे एक सलेट लगी रहती है, उसीपर एक 
पुस्तक फंसी रहती है, उसके सामने दाएँ हाथकी ओर खाँचीदार पटरियाँ 
लगी रहती हैं और उसके नीचे तीन सरकोआ डब्बे लगे रहते है जिनमें 
गंत्तेके टुकड़ॉपर छपे हुए देवनागरीके अन्षर, अंक, मात्राएँ तथा कुछ 
अति प्रचलित शब्द भरे रहते हैं। इसकी शिक्षाकी चार अवस्थाएँ हैं-- 
९. पहली अवस्थामे पुस्तक देखकर विद्यार्थी सरकोआ डब्वोंँ के 
छोटे घरों मे से अक्षर निकालकर खाँचीदार पटरियों में लगाता है और 
पूरा पृं्ध रच चुकनेपर फिर अक्षर निकालकर उन्हीं घरों में यथा-स्थान 
डाल देता है। इस प्रयोगसे बालककी उँगलियाँ सधती हैं; उसे अज्षरोंकी 
पहचान होती है ओर वारबार देखते रहनेसे अच्षरोंका शुद्ध रूप उसके 
सामने आता रहता है । 
दूसरी अवस्थामे विद्यार्थी. अपने रचे हुए प्रष्ठकी प्रतिलिपि 
सलेटपर करता है । इससे उसे लिखनेका अभ्यास भी होता चलता है और 
अक्षरोंकी बनावट तथा उनके विभिन्न अंगोका अनुपात भी आ जाता है । 


तीसरी अवस्थामे अध्यापक इयामपट्टपर ऐसे शब्दाँके संयोगसे 
वाक्य बनाकर लिखता हे जिन्हे वालक सीख चुका रहता है। उन' 
वाक्योंकी बालक खाँचीदार पटरियों मे अच्षरोंसे रचता चलता है। इसे 
अभ्याससे लिखे हुए अज्ञराँसे छात्रका परिचय भी हो जाता है और. 
वह तीत्रता के साथ उसकी रचना भी करता चलता है । 
४. चोथी अवस्थामें अध्यापककी बोली सुनकर ही छात्र गत्तके 
अच्ञरॉसे शब्द रचता है तथा सलेटपर लिखता है । 





१४२ भाषाकी शिक्षा 


इस प्रणालीमें अवयब-सिद्धि ( सेन्स ट्रेनिंग ), करो ओर सीखो 
( लर्निज् बाइ डुइड़् ), स्वयं शिक्षा ( श्रोटो-एजुक्रेशन ), शुद्ध ५३% 
( राइट इमिटेशन) आदि शिक्षुशिक्षाके सम्पूर्रो सनोवेज्ञानिक _ 
सिद्धातोंका समावेश किया गया है। इसमें बालकाँकी रुचि भी होती 
है और उनका ज्ञान भी वेगसे बढ़ता चलता है । 


भांपा-यन्त्र विधि 


यह विधि पहले योरोपीय भाषाओं के शिक्षणमे ही काम आती थी 
किन्तु अब ज़ागरीके लिये भी प्रयुक्त होने लगी है। इसे “िंग्वाफ़ोन 
मेथड” कहते हैँ। इसके चार साधन हँ--प्रामोफ़ोनकी मशीन, 
'लिंग्वाफोनका तवा ( रेकडे ), वस्ये चित्र तथा सद्दायक पुस्तक। वर्ण्य 
चित्रको भीतपर टॉगकर ग्रामोफ़ोनका तवा मशीनपर चढ़ाकर चला दिया 
जाता है। अध्यापक अपने हाथम छुड्ी लेकर ग्रामोफ़ोनक्रे वर्णन 
अनुसार चित्रपर सब वरस्ये वस्तुएँ ओर घटनाएँ दिखाता चलता है। 
तवा बज चुकनेपर अध्यापक प्रश्न करके सब वर्णित बातेँ छात्रों से 
कहलवा लेता है ओर फिर सहायक पुस्तकके आधारपर छात्र स्वयं 
अपने उत्तरोंकी शुद्धता जाँच लेते हैं। यह विधि रचनाके मौखिक 
स्वरूपको सिद्धिके लिये सहायक तो है किसु अत्यन्त व्यय- 
साध्य भी है । 


प्रश्नोत्त-विधि 


यह विधि अत्यन्त प्राचान ह। हमार देश पहले इसी विधिके 
द्वारा शिक्षा दी जाती थी। भेद इतना ही है कि तब शिष्य प्रश्न करता 
था, शुरु उत्तर देता था; अब गुर प्रश्न करता है, शिष्य उत्तर देता है। 
इस श्रणालीमे ध्यान देने योग्य बात यही है कि जिस विश्ययपर प्रश्न 
किए जायें उसका शद्धलाबद्व वर्णन उत्तरहे रूपमे आ जाय। आगे 
उदाहरण देकर इसकी व्याख्या की जायगी। यह विधि प्रारम्भिक 
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कक्ताओँ मे अर्थात्‌ मोखिक रचनाके समयतक ही प्रयोगमें लानी चाहिए । 
इस विधिमे इतनी बाते समर रखनी चाहिएँ- 

१. प्रश्न स्पष्ट हों, संत्तिप्त हों । 

२. प्रभ एक ही बातके लिये किया जाय, अर्थात्‌ एक प्रश्नके 
उत्तरम बहुतसी बात न आ जाये। 

३. प्रश्न संगत (लोजिकज्ञ ) हों अर्थात्‌ एक प्रश्नका दूसरेसे 
सम्बन्ध हो । 

४. प्रश्न बालकों की मानसिक अवस्था ओर बोड्रिक योग्यताके 
अनुकूल हो। 

५. हाँ? या ना? में उत्तर लानेवाले प्रश्न (लीडिंग क्वैश्चन्स) न हो। 

६. अस्पष्ट प्रश्न ( वेग क्वेइ्चन्स ) न हों। 

चित्र-वर्णना ( पिक्चर कोम्पोजिशन ) तथा कथा-रचना सिखानेके 
लिये इस विधिका प्रयोग अवश्य करना चाहिए। 


उद्बोधन-विधि हि 
इसमें स्वतः विद्यार्थियों से ही निर्दिष्ट पिषयके सम्बन्ध मे ज्ञातव्य बाते 
निकलवा ली जाती हैं। इस विधिमे उनकी कल्पना-शक्ति उद्दीप्र करके 
उन्हें स्वतः वरण्ये विषयके विभिन्न आवश्यक अंग हँढ़ निकालनेकों 
उत्साहित किया जाता है। अधिकतर जीवन-चरित, आत्मकथा ऐतिहासिक 
या भौगोलिक वर्णन अथवा अन्य ज्ञात विषयोँ या दृश्यादिके वर्णेनकी 
शिक्षामे इसका प्रयोग करना चाहिए। 


प्रवोधन-विधि 
इस विधिमें सम्पूर्ण सामग्री अध्यापक ही सुत्र-रूपमे दे देता हे, 
बालक केवल अपने अध्यापक-द्वारा प्रदत्त सूत्रके अनुसार निर्दिष्ट विषयको 
भाषा-निबद्ध करते चलते हैं। यह विधि केवल वेज्ञानिक विषयों अथवा 
उन विषमों की स्चना-शिक्षाके काममें लानी चाहिए जो विद्यार्थी न जानते 
होँ। इस विधिम अध्यापक केवल सूत्र ही नहीं देता वरन ऐसे तन्थ, 
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पत्र-पत्रिका अथवा साधनोंका भी निर्देश करता है जिसके आधारपर 
रचना की जानी चाहिए। । 
मन्त्रणा-विधि । 
इस विधिसे रचनाके लिये विषय देते समय अध्यापक तत्सम्बन्धी । 
पुस्तकों, लेखों, पत्रों आदिके नाम बतला देता है और विद्यार्थी अपनी । 
बुद़िके अनुसार उस सामग्रीमेंसे अपने प्रयोगकी वघ्तु निकालकर लेख: 
लिखता है। यह एक प्रकारसे पथ-प्रदर्शन-प्रणाली ही है। इसमें 
विद्याथीको स्वावलम्बनका अवसर तो मिलता ही है, साथ ही उसे यह 
भी ज्ञान होता चलता है कि एक ही विषयको दो या कई विद्वान लेखक 
किन दृष्टियाँसे देखते और किस प्रकार विवेचन करते हैं। इस विधिसे 
विद्यार्थियोंकी विभिन्न लेखन-शौलियॉंका भी ज्ञान होता चलता है, नए 
तथा समुचित शब्दोंका प्रयोग भी आ जाता है और उनकी विवेचना- 
शक्ति भी बढ़ती है । 
स्त्र-विधि 
इस विधिम छात्रोंकी सहायतासे अध्यापक वर्श्य विपयक्े सूत्र 
स्याभुपट्टपर लिखते है, जिनके अनुसार विद्यार्थी पूरा लेख तैयार कर लेते 
हैं।*इन सूत्रोंस संगति और सक्रमता होनी चाहिए। यह विधि प्रारम्भसे 
अन्ततक काम आ सकती है. ओर केवल उन्हीं जीवन-चरितों तथा 


कथाओं के लिये प्रयुक्त होनी चाहिए जो विद्यार्थी न जानते हों। 
तक या विमशं-विधि 
यह विधि उन विषयों के लिये प्रयुक्त होती है जिनके पक्ष या विपक्ष 
बहुत कुछ कहा जा सके और 


जिनके विषय आचायोमि मतभेद हो। 
सभी सामाजिक, राजनीतिक तथा धार्मिक समस्याआँपर इसी विधिसे 


(5 हे 

रचना कराई जा सकती है। इसका विधान यह है कि एक दिन पूर्व 

क़त्ञाको विषय बता दिया जाय । अगले दिन कक्षाम दो दल बनाकर 
र्‌ घट क 

दरस्ये विषयपर बाद-बिवाद करा दिया जाय। जब विद्यार्थी कक्षा्में 
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उस विपय पर वबाद-विवाद -तथ। विचार करके उसके दोनों पक्त भल्नीमाँति 
समम ले तब वह लिखनेके लिये दिया जाय । 


अनुकरण-विधि 
इस विधिमे एक विशिष्ट शेज्ञीमँ लिखा हुआ कोई लेख, नाटक 
अआख्यान या वशुन छात्रोंको दे दिया जाता है ओर यह आदेश दे दिया 
जाता है कि उसी निर्दिष्ट औैलीम किसी स्वतः चुने हुए विषयपर मोलिक 
रचना करो । इस विधिमें विषय-चयन तो छात्र करते हैं, केवल शेलीका 
निर्देश अध्यापक करते हैं ओर उस शैलीके मुख्य तत्त्व और गुण 
बता देते है। 
विचार या अध्ययन-विधि 
इस विधिमे विद्यार्थिगण परस्पर विचार-विमर्श करके, अपने 
गुरुजनों के साथ परामशे करके अथवा पुस्तकोंका आश्रय लेकर निबन्ध 
लिखते हैं। यह विधि उन उच्च कक्षाओं के लिये है जहाँ अध्यापकंका 
बहुत कम सहारा लिया जाता है । 
शब्द-प्रदान-विधि 
प्रायः सब प्रकारके निबन्ध-शिक्षणक्रे लिये. आवश्यक है कि 
लेखनके लिये विषय देते समय अध्यापक उस लेखके उपयुक्त शब्दावली 
देकर उनका प्रयोग बता दे । इससे छात्रोंको ऐसे उचित शब्द मिल 
जाते हैँ जिनका प्रयोग वे आत्मसात्‌ कर लेते है और साथ ही अध्यापक- 
भी बहुत संशोधनकी मंमटसे बच जाता हे | 


रूपरेखा-विधि 
इस विधिका प्रयोग ऐतिहासिक कथा, कहानी, जीवन-चरित 
बणुनात्मक या कथात्मक लेखाँकी शिक्षाके लिये करना चाहिए। इसमे 
अध्यापक ही छात्रोंकी सहायतासे या स्वतः सक्रम रूपरेखा बनाकर 
छात्रोंको दे देता हे ओर उसी रूपरेखाके क्रमानुसार छात्र रचना करते हैं । 
५० 
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याँ तो सब प्रकारके रचना-स्वरूपॉंकी शिक्षा देते समय 'अध्यापकको 
उन-उन स्वरूपों के अनुरूप शैलियाँ में एक आदर्श-रचना प्रस्तुत करनी 
चाहिए किन्तु आदर्श-विधिमें' अध्यापकको कई लियोँमे एक ही 
विषय लिखकर अथवा कई शैलियों में लिखे हुए एक ही विपयके 
वर्णन छात्रोंके सम्मुख प्रस्तुत करके, उन शैलियोंकी विशेषता 
बताकर यह आदेश देना चाहिए कि इनमेंसे कोई भी शैली चुनकर 
उसीमे निबन्ध लिखो। अनुकरण-शैलीमे तो एक ही आदश दिया 
जाता है कि इसके अनुकरणपर सवना करो किन्तु इस विधिमें 
अनेक आदर्श प्रस्तुत किए जाते हैं और छात्रोंको यह छूट दे दी जाती 
है कि वे जो शैली चाहे अपनालेँ। उच्च कक्षाओँमे ही इस विधिका 
प्रयोग करना चाहिए । 


प्रवचन-विधि 


प्रवचन विधिमे अध्यापक किसी निर्दिष्ट विषयपर प्रवचन करता है, 
उसका पूरा विवरण मोखिक रूपसे दे डालता है. और फिर दात्रोंकी 
लिखनेका आदेश देता हे। कहानियाँ तथा शास्त्रीय विषयोकी रचनाका 
शिक्षण इसी विधिसे करना चाहिए। इससे छात्रोंकी स्मृति-शक्ति 
पल्लबित तथा संवद्धित होती है और उनकी धारणा-शक्ति व्यवस्थित 
होती है। इसका प्रयोग भी ऊँची श्रेणीम ही हो सकता है । 


अन्तर्योग-विधि 


आजकल शिक्षा-शास््याँंका मत है कि एक विषयकी शिक्षा देते 
समय अन्य तत्सम्बद्ध विषयाँके साथ उसका अन्तर्योग करते रहना 
चाहिए । इसलिये शिक्षणं ऐसे ढंगसे व्यवस्थित करना चाहिए कि 
रचनाके साथ व्याकरण तथा उस विषयकी पाठछ्य-पुस्तकमे पढ़े हुए 
ज्ञानका ठीक सम्बन्ध स्थापित हो सके और प्रयोग किया ज्ञा सके । 
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विषय-प्रवो धन-विधि 


कविता या नाटक-रचनाकी प्रारंभिक शिक्षामें अध्यापककों विषय 
तथा अलंकरण-सामग्रीका स्पष्ट निर्देश कर देना चाहिए जिससे 
'छात्रकों इतना अवलम्ब मिल जाय कि वह विषय-निरूपणक्रे बदले उसकी 
रूपसज्ञामे अपनी कल्पना-शक्ति अधिक ल्गावे। 

निर्देश-विधि 

निर्देश-विधिमे अध्यपकको कविता या नाटकके तत्त्व, रचना- 
कोशलकऊे सिद्धान्त, प्रयोगकी विधि तथा उनके प्रभावका पूरा विवरण 
'देकर स्व॒तन्त्र रचनात्मक साहित्य ( क्रिएटिव लिटरेचर ) की खड्टिके 
लिये प्रेरणा देनी चाहिए । 

निबन्ध-रचना तथा कथा-रचनाकों छोड़कर शेष सभी प्रकारकी भाषा- 
रचनाकी शिक्षा-विधियाँ के साथ अध्यापकको अनिवार्य रूपसे आदशों 
रचनाका स्वरूप तथा उचित शब्द-भाण्डार अवश्य प्रस्तुत करना 
चाहिए। 


रचनाकी व्यवस्था 


ऊपर कहा जा चुका हे कि वाक्य-रचनाका अभ्यास संवाद या 
अशनोत्तर-प्रणालीसे कराना चाहिए । उदाहरणके लिये अभ्यासाथ्थीसे 
अहन किया गया[-- 

तुम्हारा क्या नाम है ! 

वह उत्तर देगा-- 

मेरा नाम राम है । 

पुनः प्रश्न हु आ+-- 

सुम क्‍या करते हो १ 

उत्तर मिलेगा --- 

में पढ़ता हैँ । 
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इस प्रकार विद्यार्थीको स्वयं धीरे-धीरे वाक्य-रचनाका अभ्यास होने 
लगता है। उक्त अभ्यास हो चुकनेपर चित्र-वर्णन-द्वारा उसका विकास 
करा देना चाहिए। एक चित्र लीजिए-- 


तय] 
2 ्ि््ननस आननक ; रु 2 
6 ।! ता, (8९:68 ] ९. ' 
(2 [| 


33 8॥॥॥॥7//: ।[॥7 पा 0] शी 
ष ॥8("/0॥ ॥॥] (9 
१॥१४॥॥१॥॥॥॥॥ के. 





चित्रपर इस प्रकार प्रश्नोत्तर होगा-- 
प्रश्न--तुम चित्रमे कया देखते हो 
उत्तर- एक नदी बद्द रही है। उसपर पुल बना है । 
प्रश्न-पुलकी क्या दशा है! 
उत्तर-टूट गया है। 
प्रश्न--पुल कैसे टूटा है ? 
उत्तर--नदी को बाढ़से । 
अश्न--टटे हुए भागपर क्या देखते हो ! 
उत्तर--एक भो पड़ी । 
प्ररन--यह को पढ़ी किसकी है ! 
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उत्तर--पुलके रखवालेकी । 

प्रश्न--मो पढ़ीके पास कया देखते हो ! 

उत्तर--कुछ लोग खड़े है । 

प्रश्न--कौन लोग दे! 

उत्तर--पुलका रखवाला, उसकी ख्रो और उसके बच्चे । 

प्रश्न--वे क्या कर रहे है * 

उत्तर--वे द्वाथ उठाए हुए है । 

प्रश्न - क्यो ! 

. छत्तर--वे सहायता चाहते है । 

प्रश्न--वे क्यों सहायता चाहते है ! ' 

उत्तर--क्यों कि नदीमे उस भागके भी बह जानेहा डर दे | 

प्रारंभ तो प्रायः विद्यार्थी प्रश्नोँंक पूर्ण उत्तर नहीं दे पायेंगे। वे 
आव मात्र कहे गे । यदि उनसे पूछा जाय कि 'तुम्द्वारा नाम क्‍या है तो वे 
छूटते ही उत्तर दें गे--घनुर्घर | वे संभवतः “मेरा नाम घनुधेर है' नहीं कह 
पायँगे । पर इससे अध्यापकको घवराना नहीं चाहिए । धीरे-धीरे ये 
आंशिक उत्तर पूर्ण बन जायेँगे।, 

चित्र-बणन क्‍ 

चित्न-बर्णनकी अवस्थामे ही कल्पनाका मिश्रण होना भी आरम्भ 
हो जाता है। पहले विद्यार्थी वस्तुस्थितिका ही वर्णन करता हे, फिर 
धीरे-धीरे अपनी कल्पना-शक्तिका उपयोग भी करने लगता हे । 

चिन्रवर्णनमे निम्नलिखित क्रमका विशेष ध्यान रखना चाहिए | +- 

(क) पहले चित्रमे प्रदर्शित स्थानोंका वर्णन छात्रों से कहलाया जाय । 

(ख) फर चित्रमे वर्णित मनुष्यों तथा अन्य जीवों के रूप, रंग, पेश 
चआदिका वणन कराया जाय । 

(ग) तत्पश्चात्‌ चित्रम वर्णित मनुष्यों ओर जीवोंकी क्रियाका वर्णन 
फऋरा लिया जाय । 
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(घ) अन्तमें कस्पनाको उत्तेजित करनेवाले प्रइन करके छात्रों की कल्पना- 

शक्ति उद्बुद्ध कराई जाय | ऊपर नदीपर दूठे पुलबाले चित्रपर 
जो प्रश्न किए गए हैं उनके अन्तर्म ये प्रश्न कल्पनाके लिये उत्तेजक हो. 
सकते है-- 

ये किससे सहायता माँग रहे है ? ( जनतासे ) 

लोग इनकी किस प्रकार रक्षा करे गे ? ( नावसे ) 

नदीके इतने वेगमे नाव कैसे आयगी ! ( रस्सेके सहारे ) 

इसी ग्रश्नोत्तरप्रणालीके साथ-साथ उद्बोधन-प्रणाली भी चलाई: 
जा सकती है। 

कथा-कहानी है 

इसी दूसरी अवस्थाम ही चित्र-वर्णनके पश्चात्‌ कथा-कहानीका 
आगमन होता है। अध्यापकको चाहिए कि बिद्यार्थियोंको स्वयं कोई 
कहानी सुनाकर फिर वही कहानी उनके मुखसे थोड़ी-थोड़ी करके कहला- 
ले | कभी-कभी अध्यापकको कुछ दिन पहले सुनाई हुईं पुरानी कहानी भी. 
विद्यार्थियों से दुहरवा लेनी चाहिए। इस प्रकारका अभ्यास हो जानेपर 
वर्णन करनेकी शिक्षा देनेम बड़ी सुविधा होती है । 

पणुत रे । 

बालकाँ मे वशेन करनेकी स्वतः रुचि होती है। वे मेले-ठेले आदिमे' 
जो कुछ देखते-सुनते हैं उसकी सूचना शीघ्रसे शीघ्र दूसराँको देनेके लिये 
उताबले रहते है। प्रायः देखा जाता है कि कोई वस्तु देख आनेके पश्चात्‌ 
द्वार्से ही बच्चे उसका वर्णनात्मक विवरण देने लगते हैं। इसलिये उन्हें. 
वणुन-द्वारा रवनाका अभ्यास करानेमें सुविधा होती है । पास-पड़ोस, 
हट-बाट, मन्दिस-मेले, ब्याह-बरात, नदी-नाले, खेत-खलिहान, ताल- 
पोखरे आदि गाँव और नगरके समीपके स्थानों और उत्सवोंका वर्णुन 
उनसे बड़ी सरलतासे कराया जा सकता है। इस प्रकार उत्तेजित करनेसे 


उनकी स्पृत्ति, कल्पना. तथा रचना-शक्ति स्वयं उत्साहित होकर अग्नसर 
: होने लगती है। 
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इसके पश्चात्‌ विद्यार्थीकी यह शिक्षा भी अबश्य देनी चाहिए कि 
किस अवसरपर, किससे, किस प्रकार बातचीत करनी चाहिए, किसीके 
यहाँ व्याह-बरात, काम-काजपर जाकर किस प्रकार हर्ष या शोक प्रकट 
करना चाहिए, अभ्यागतसे किस प्रकार बातचीत करके उसे मघुर वचनों- 
से परितृप्त करना चाहिए, अपने बड़ों ओर छोटाोसे किस प्रकार संलाप 
करना चाहिए । इन बाताँकी शिक्षा मनुष्यकी जीवन-यांत्रामे सदा काम 
आनेवाली होती है । इसके शिक्षणका विस्तृत विवेचन हम बोल-चालकी 

शिक्षामे पीछे कर चुके है। 


लिखित रचनाका आरम्भ 

इस मोखिक रचनाके साथ ही साथ लिखित रचनाकी अवस्था भी 
आरम्भ हो जाती है। मोखिक रचनामे चित्र-वर्णनकी शिक्षाका आरम्भ 
होते ही वही वर्णन विद्यार्थी-द्वारा लिखाया जा सकता है। अध्यापकको 
चाहिए कि चित्रकी मुख्य बाते श्यामपट्टपर लिख दे, उसके आधारपर 
विद्यार्थियोंकी मोखिक वर्णन करनेकी प्ररणा करे, इसके पश्चात्‌ उनसे 
कथा-कहानीकी पुनरावृक्ति करावे ओर फिर विद्यार्थियाँको कहानी 
लिखनेके लिये कहे । इसीके साथ हाट-बाट या किसी दृश्यावलीका वर्णन 
भी लिखाया जा सकता है। 


तीसरी अवस्था 


तींसरी अवस्थामे विद्यार्थी इस योग्य हो जाता है कि उसे अनुच्छेद- 
रचना सिखाई जा सके | लिखित विषयको उचित स्थानोपर विलग करके 
एक-एक बातके लिये उचित स्थान या विश्राम देते हुए नवीन विषयकी चर्चा 
नवीन पंक्तिसे आरंभ करनेकी क्रियाकों अनुच्छेद-रचना कहते हैं। इसी 
समय विद्यार्थीको दिनचर्या लिखनेकी विधि बताकर द्निचर्य्यां लिखनेकी 
भी प्रेरणा दी जा सकती है। इतना अभ्यास हो चुकनेपर पाठ्य-पुस्तकमे 
आई हुई कथा-कहानियाँ पहले तो लेखकों भाषामे और फिर छात्रोँकी 
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अपनी भाषाम लिखवानी चाहिएँ । इस स्थलपर उन्हे रूढ़ो क्तियों (मुहाबरों) 
और लोकोक्तियोँ के समुचित प्रयोगसे परिचित कराकर उनसे काल्पनिक, 
सरल वर्णन करनेको कहा ज्ञाय ओर फिर अपनी रचनापर समुचित 
शीर्षक लगानेकी कलाका अभ्यास कराया जाय | कलाका अथ यह है 
शीर्षक स्वतः आकर्षण होना चाहिए। यदि आपने वर्षाका वर्णन 
लिखवाया है तो उसके शीषेक इतने प्रकारके हो सकते हें-- 
“जल-अलय, पानी ही पानी; वाह री बरसात; टिप-टिप, टिप-टिप; धरती 
सूखी बैल पियासा, ए मोला तू पानी दे; बरसो राम धघड़ाकेसे; काली 
घटाएँ; बादल घिर आए; खेत भर गए; पपीहा बोल रहा है; मोर नाच 
उठा; घुआँधार पानी; बरसो, बादल बरसों ; आओ बर्षा ! स्वागत हे; 
उमड़े हुए बादल; धरतीकी प्यास; हरियाली छा गईं; वर्षाकी बहार; 
सावनकी फुहारें; वह अंधेरी रात; सावन-भादीं आदि। 


चौथी अवस्था 


चौथी अवस्थामे विद्यार्थीकी साधारण तथा विशेष व्यापार-विषयक 
तथा सम्बन्धियाँ से पन्न-व्यवहार करनेका ढंग बता देना चाहिए । इसीके 
साथ साथ उसे निमन्त्रण-पत्र, आवेदन-पत्र, सूचना, अभिनन्दन ओर 
अभ्यर्थेना (अपील) आदि लिखनेकी भी शिक्षा देनी चाहिए । इसके 


अनन्तर उसे समाचार, विज्ञापन तथा आत्मचरित लिखनेकी कला 
बतलानी चाहिए। 


निबन्ध-स्वनाका प्त्रपात 


अब विद्यार्थीमे इतनी समझ आ जाती है कि उससे निबन्ध-रचनाका 
अभ्यास कराया जा सके | अतः इस अवस्थामे उसे कथात्मक, वर्णुनात्मक 
ओर विचारात्मक निबन्धाँका परिचय देकर उससे निबन्ध लिखवाना 
आरम्भ कर देना चाहिए। इसी समय उससे महापुरुषोंकी जीवनी और 
अपली या किसी वस्तुकी कल्पित रामकहानी भी लिखवानी चाहिए 
किन्तु पूर्णतः मोलिक कहानीकी रचना करनेके लिये उसे बाध्य नहीं' 
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करना चाहिए। पहले उससे दूसराँकी लिखी हुई कहानियों के आधारपर 
कहानी लिखवानेका। अभ्यास कराना चाहिए ओर तत्पश्चात्‌ स्वतंत्र 
कहानी-लेखनके लिये कह्ानीके तत्त्व ओर कोशल” बताकर उसे उत्साहित 
करना चाहिए। विद्यार्थीमें जब उक्त योग्यता आ जाय तब उसे संवाद, 
सरल एकांकी नाटक तथा वात्तालाप आदि लिखनेकी ओर प्रवृत्त 
करना उचित है। 

इस अवस्थाकी अन्तिम सीढ़ी अनुवाद हे। विद्यार्थीका जिन दो 
भाषाओं से परिचय हो उनका परस्पर अजुवाद करनेका काम भी 
विद्यार्थीको देते रहना चाहिए । 


पाँचवी अवस्था 
उक्त पद्धतिसे शिक्षित विद्यार्थी पाँचदी अवस्थापरे गद्य और पद्यकी 
रचनामे समर्थ हो जाता है । अतः उसे निवन्ध, आलोचना, नाटक, श्रव्य 
रूपक ( रेडियो फ्रीचर ), गद्य-काव्य, कविता ओर तुकबन्दी आदिके 
तत्वों तथा सिद्धान्तोंका सम्यक परिचय देकर उससे इन रचनाओंँका 
प्रारभ्मिक अभ्यास करना चाहिए। 


ड॒ठी अवस्था 


छठी अवस्थामे विद्यार्थीकी लिखित रचनाकी पूर्ण योग्यता प्राप्त हो 
लाती हे। इस अवस्थामे विद्यार्थी संक्तेपीकरण, साहित्य-समीक्षा, श्रब्य 
वार्ता (रेडियो टोक ), सम्पादकीय लेख ओर ५तसम्पादनकी शिक्षा भी 
प्राप्त कर सकता है। यद्यपि इतना हो चुकनेपर उसकी रचना-विषयक 
शिक्षा पूर्ण हो जाती है किन्तु केवल बर्णनात्मक, कथात्मक, वितकात्मक 
तथा बिचारात्मक निवन्ध लिखवानेसे ही हमारा कत्तेव्य पूर्ण नहीं हो 
जाता। पाठशालासे निकलनेके पश्चात्‌ नागरीके छात्रको इस योग्य हो 
जाना चाहिए कि वह साहित्यिक रचनाओं के सभी रूपों से परिचित हो 
कर उनमे रचना कर सके । 
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रचना-सम्बन्धी कुछ झातव्य बाते 
ग्राय; हमारे अध्यापक-गण रचना-सम्बन्धी एकरूपतापर ध्यान नहीं 
देते किन्तु भाषा-संस्कार तथा निबन्ध-सोन्दर्य दोनों हृष्टियों से यह अत्यन्त 
आवश्यक है। इस एकरूपताके लिये ये नियम हैं-- 
१. निबन्ध या रचनाकों लेख-बद्ध करनेसे पूर्व उसके सब सूत्र एक पृष्ठपर 
निम्नलिखित क्रमसे लिख लो-- 

क. प्रस्तावना ; जिसके अन्तर्गत केबल विषयकी संक्षिप्त भूमिका या 
उसका परिचय हो । 

ख. विस्तार जिसके अन्तगंत विषय-निरूपण हो।। विषय यदि 
कथा-कहानी, जीवन-चरित आदि हो तो उसकी क्रमिक घटनाओंका 
उल्लेख हो, यदि विवेचनात्मक हो तो पहले विरोध पक्षकी एक-एक 
बातका उल्लेख किया जाय, तत्पश्चात्‌ समर्थनात्मक बातोंका उल्लेख 
करके विरोधी पक्षका खण्डन किया जाय । 

ग. उपसंहार । द 

२, रचना प्रारंभ करते समय निम्नलिखित बातॉपर छात्राँंका ध्यान दिलाना 
चाहिए-- 

क. नरकुलकी लेखनीसे लिखो। फ 

ख. रचनापर उचित, कलात्मक, आकर्षक तथा रचनाके विषयका 
परिचायक शीषेक दो । 

ग. प्रत्येक प्रष्ठपर बाई ओ थोड़ी पट्टी छोड़कर लिखो । 

घ. प्रत्येक अनुच्छेद तीन अक्षराँका स्थान छोड़कर प्रारंभ करो। 


ड. एक-एक वर्णनीय बात एक-एक अजुच्छेद्म लिखो और उसका भी... 
उपशीषक अनुच्छेदके प्रारंभम बाई“ ओर देते चलो जैसे इस 


पुस्तक प्रत्येक अनुच्छेद-पर लगे हुए हैं। 
३. एकरूपताके लिये निम्नलिखित बाताँपर भी ध्यान दिल्लाओ-- 


क्‌ 3 लिखते समय देवनागरों अक्षरोँका ही प्रयोग करो जो 
थे हैं. 


४०७४: 6.6 श्ठ 


रचनाके स्वरूप और शिक्षण-विधियाँ. १५४ 


अशग्राइईंउऊएऐओ ओअंआः क ख ग घर च 
छजमकअटटठडढशण॒तथदधनप फबममय 


रल व शापसहदलत्रतन्नश्रप्र। 

इनमें कुछ नई बनावट के अक्षर आ गए हैँ जिनका प्रयोग मरादी 
होता है, नागरीम नहीं। जैसे-- 

अआ, झं, 8, ८, श, क्ष हि 

कुछ अशुद्ध अक्षर भी चल पड़े हैं जिनका पूर्ण बहिष्कार करना 
चाहिए जेसे-- 

जि, ओ, अ, अ्‌, अं, अ ए, क्य, ह। 

हस्व “६? की मात्रा मै! के बदले दाईं ओर तनिक सी पाई (7 
लटकाकर लिखनेकी जो नई अशुद्ध प्रणाली चली है उसका 
बहिष्कार करो। देवनागरी लिपिके प्रकरणम हम इन विकृत 
अक्षरों का पूरा बणेन दे आए है। ह 


ख. अनुनासिकके लिये चन्द्रबिन्दुका अनिवाय प्रयोग करो जेसे-- 
आँख, काँटा, गाँव, पाँच, गे द, मे , है, देसना आदि । 
इन्हे आंख, कांटा, गाँव, पांच गेंद, में, हैं, हंसना लिखना अशुद्ध हे |, 


ग॒. जिन शब्दोंम समास हों उन्हें मिला दो या उनके बीच एक आड़ीः 
पाई दे दो जिससे समास किए हुए शब्द स्पष्ट हो जाये जैसे-- 
पाव्य-सामग्री, २रचना-शिक्षण, विचार-विश्लेषण आदि । 
जहाँ समासके सब शब्द आपसम घुल-मिल्र गए हों उहँ मिलाकर 
ही लिखना चाहिए जैसे-- 
खुड़सवार ( घोड़ेका सवार ), पनधट ( पानीका धाद ), खटकीरा 
( खाटका कीड़ा ) पनच्की ( पानीकी चक्की ), उड्नखटोला ( उद्ने- 
वाज़ा खटोला ) | 


डकैत | 


१५६ भाषाकी शिक्षा 
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घ. भाषा शुद्ध रहे अर्थात्‌ कई बोलियोँ के शब्दोंकी मिलावट न हो। 


छः. शैलीकी एकरूपता रहे. अर्थात्‌ जिस भाषा-शैली या भाव-शैल्रीमे 
प्रारंभ किया हो उसका अन्ततक निवांह हो । 


प्रकारकी विरोधी या अन्याथ-बोधक ध्वनि न दे जे पे-- 
रमेशने अपने नौकरों से बुद्धघूको पिटवाया ।? 
इस वाक्यका अथी यह है कि दोष रमेशका है; किन्तु 
रमेशेके नौकरो ने बुद्धुको पीटा ।! 
इस वाक्यमें ध्वनि यह है कि रमेशका दोष नहीं नोकरोंका दोष है। 
'छ, विभक्ति या कारक-चिह् शब्द्से मिलाकर लिखो जेपसे--- 
रामने घोड़ेसे उतरकर॒ बालकका नाम पूछा : 
राम ने घोड़े से उतरकर बालक का नाम पूछा : अशुद्ध 
जज. आकारान्त पुहिलिग शब्दके साथ जब विभक्ति लगती है. तो उसके 
अन्तिम “आ! का 'ए' हो जाता है जैसे 'घोड़ा' शब्दमे विभक्तियाँ 
लगकर उसके ये रूप हो जायँंगे-- 
घोड़ेने, घोड़ेको, घोड़ेसे, घोड़ेके किये, घोड़े, घोड़ेमे , घोड़ेपर । 


« जायगा, जायेगा, जाएगा, जावेगा, जावेगा! में से 'ज्ञायगा' का प्रयोग « 


करा । 


ओर भी जो इस प्रकारकी एकहूपता-सम्बन्धी बातें हाँ उनपर विशेष 
ध्यान दिलाना चाहिए। 


रचना शिक्षणकी क्रमिक विषय-योजना 


ऊपर हमने विभिन्‍त अवस्थाओं मे रचनाके प्रकारकी जो व्यवस्था 


अताई है उसे हम अध्यापकोंकी 
दे देते हैं पकाको सुविधाके लिये विस्तारसे नीचे 


न्‍+ बे की जा्ियशा पकन+ >नाक कक. 5 “--+ 


जब, भावकी अभिव्यक्ति स्पष्ट हो श्रथात्‌ जो बात कड़ी जाय वह किसी 


के 


रचनाके स्वरूप ओर शिक्षण-विधियाँ. १४७ 
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अवस्था विषय तथा विस्तार 
।॒ १. वाक्य-रचना 
पहली | २. घरेल मुहावरोंका प्रयोग 
«. 4 ३. बातचीतके द्वारा विशेष अवसरोंके योग्य 
(५ से ७ व ) | भाषाका प्रयोग अरथात्‌ सामाजिक शीलकी 
मोखिक ॥ भाषा 
| १. चित्र-वर्णन 
दूसरी | २. कथा-कहानी 
( «| ३. सरल वर्णन 
(८से१०वर्ष ) | (घर, पास-पड़ोस, पाठशाला, हाट-बाद क्‍ 
मौखिक तथा $ ओआस-पासके हृश्य, नदी-नाले, पहाड़ियाँ, मेले 


ठेले, संगी-साथी, पशु-पक्ती, पेड़-पोधे, खेती 
बारी, फूल-पत्ते , गाड़ी-घोड़े, घरेल काम-धन्धे;, 
खेल-कूद, तेरना, पेड़पर चढ़ना आदि ) 


लिखित 


६६ (७० 


कथा-कहानी, (पाठ्य-पुस्तकाम 
हुई कथाओंकी आवृत्ति) 

४. सरल यात्रा-बर्णेन (अनुभूत तथा काल्पनिक) 
( पैदल, बैलगाड़ी, हाथी, झँट-गाड़ी या 
ऊँट, घोड़ेगाड़ी, इक्के, घोड़े, भैसागाड़ीं 
या मैंसे, गधे, साइकिल, पालकी, रिक्‍्छे 
या नावपर ) 


पढ़ी या सुनी 


(११ से १० वर्षे) 


| 

| 

| 

| 

(६ 

| 

| 
तीसरी ' ( 
] 
लिखित । 
| 
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अवस्था विषय तथा विस्तार 


[ १. यात्रा-बणंन (अनुभूत तथा काल्पनिक ) 
|. [ मोटर-गाड़ी, रेलगाड़ी, विमान, जल-पोत, 
। वारहसिंगे तथा कुत्तकी फिसलन-गाड़ी 
| (स्‍्लेज ) से ] 
| २. पत्र ; 
| [ घरेल तथा कामकाजी, निमन्त्रण, आवेदन 
। सूचना, अभिनन्दन, अभ्यथना ( अपील ) 
चौथी । समाचार, विज्ञापन | ] 

७ ३. जीवन-चरित 
कक के ४. रामकहानी,आपबीती (अनुभूत तथा काल्पनिक) 
५. छोटे निबन्ध 


लिखित | 
। ( कथात्मक तथा वर्णुनात्मक ) 
| 
| 


६. कहानियाँ 
( सुनी हुई, पढ़ी हुईं, अनूदित या मौलिक ) 
७, संवाद 
( वार्तालाप, हास्य-विनोद, चुटकुले ) 
| ८. अनुवाद 
[  ( दूसरी भाषाओँका नागरीमें ) 





| १. सरल निबन्ध (सब प्रकारके ) 

| ३. सरल आलोचना 

( १५ से १६ वर्षे ) क्‍ ३. 3 या एकांकी नाटक 
४. छोटी कहानियाँ 

लिखित | ५. ठुकबन्दी तथा कविता 
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अबस्था 


छ्ठो 
१७ से ऊपर ) 
लिखित 


[ 
। 
| 
| 
| 
। 
| 
। 
। 
| 
हि 
। 
| 
| 
| 
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रचनाके स्वरुप और शिक्षण-विधियाँ १४६ 


विषय तथा विस्तार 


१९. साहित्यिक निबन्ध ( अध्ययनात्मक, 
स्मीक्ञात्मक, विचारात्मक, गवे षणात्मक ) 
, समालोचना 
( सामाजिक, राजनीतिक, साहित्यिक तथा 
धार्मिक ) 
साहित्यिक समीक्षा ( लेख, पुस्तक, लेखक 
या किसी विशेष रचनाकी ) 
४. नाटक ( धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक 
वैज्ञानिक) तथा श्रउय रूपक (रेडियो फ्रोचर 
५. उपन्यास 
६. गद्य-काव्य 
७, कविता 
८. अन्तदेशेन ( भूमिका अथवा प्रस्तावना ) 
६. पुस्तकोंकी समीक्षा 
१०. संक्तेपीकरण 
११, सम्पादन 
( सम्पादकीय लेख तथा समाचारोंका 
सम्पादन, विज्ञापनकी व्यवस्था आदि ) 


दर 


दर । 
कै 


१श् टी 
१३, श्रव्यवार्त्ता ( रेडियो टोक ) 


व 


१७ 


शेली तथा रचना-कीशल 
भाषा ओर भावका अलइड्डरण 


अभीतक हमने रचनाके विविध रूपा तथा उन्हे सिखानेकी विधियों का 
ब्योरेवार वर्णन करके रचनाके एक अंग अर्थात्‌ विषय-सामग्रीकी 
व्यवस्थापर ही अपने विचार परिमित कर रक्‍खे थे । किन्तु सुन्दरसे 
सुन्दर सामग्री भी तवतक व्यथ है जबतक उसे उचित तथा सुन्दर भाषाका 
आवरण न पहनाया जाय। भाषाका प्रयोग अभ्याससे आता है। यह 
अभ्यास या तो बहुत पढ़नेसे आता है या बहुत लिखनेसे या अच्छी. 
भाषा बोलनेवालोंका संस करनेसे; क्योंकि अधिक पढ़नेवाला 
अच्छा वक्ता होता हे और अ्रधिक लिखनेवाला श्रच्छा लेखक । 


लेखन ओर शैलीका सम्बन्ध 


लेखन ओर शैलीका लहँगा-ओढ़नीका साथ है । बिना शैलीकी शिक्षा 
दिए २५8०९ व्यू है। भाषाकी दृष्ठिसे अभिव्यक्तिकी दो रीतियाँ 
बतलाई जाती हैं जिन्हें शैली और शक्ति कहते हैं। परन्तु शक्ति तो शैज् 
विशेषका ही एक गुण है। शैलीके अन्तर्गत दो बातें आती हैं-..१, विषय 
ओर २. भाषा। विषय और भाषाके भी दो-दो विभाग हैं। विषयमँ 
पहली बात है विषयान्तगेत दृश्यका वर्णुनात्मक चित्र और दूसरी 
बात है विषयान्तगत मानव-चरित्रका चित्रण | 

शब्द ओर अर्थ 


लिखने ओर बोलने शब्द-सेदके कारण अथे-भेद होता है पर 
कभी-कभी केवल बोलनेमेँ उच्चारण-भेदसे भी अश्थ-भेद हो जानेकी 


शैली तथा रचना कौशल १६१ 


नरम लत मनी ली के अति अ सिर जले के पक लिए कम हि के से 
सम्भावना रहती हे । अथ-भेद तीन प्रकारका होता है जिसे वाच्याथ, 
लक्ष्या्थ ओर व्यंग्याथ कहते हैं। तीनोंका एक ही उदाहरण लीजिए--- 

($ ) में शिमल्लेमे रहता हूँ । [ में शिमला नामक नगरमें रहता हैँ। ] 

(२) में शिमलेमें रहता हूँ। [ में शिमला नगरके आस-पास 

रहता हूँ। ] री 

इस लक्ष्याथंकों अधिक स्पष्ट करनेके लिये लोग लिखते है... 

यह सममिए कि में” शिमलेमे ही रहता हूँ ।? द 

(३ ) में शिमलेमे” रहता हूँ। '[ मैने ऐसी व्यवस्था कर ली है कि 
झपने काशीवाल्ने घरमे ही मुझे वह ठंठक झौर तंरावट मिल जाती है जो 
शिमलेमे प्राप्त हो सकती है। ] 

इस वाकक्‍्यके व्यंग्याथंको अधिक स्पष्ट करनेके लिये लोग प्रायः इस 
प्रकार लिखते-बोलते हैं-- 

मेने तो काशीमे ही शिमल्ला बना लिया है ।? 

उक्त उदाहरणोौ में एक ही वाक्य केवल अथथ-भेदके कारण वाच्याथे, 
लक्ष्याथं ओर व्यंग्याथेका उदाहरण बन गया हे। 


भाषा-शैलियाँ 

हिन्दीम भाषा-विषयक कई शैलियाँ प्रचलित हैं। उदके चोर-द्वारसे 
. हिन्दीके गढ़मे प्रवेश करनेवाले प्रायः रुढ़ोक्तियोँ (मुहापरों ) से 
अधिक काम लेते हैं। दूसरी ओर सनातनी हिन्दीके लेखक संस्कृत न 
जाननेपर भी तत्सम शब्दोंका ही प्रयोग करते है और रूढोक्तियोँ को अछूत 
सममक्रर उन्हें अपनेसे दूर ही रखते हैं। तीसरे वर्गके लोग मध्यम 
मार्गवर्त्ती हैं। उनेके समीप भाषा उस नटीके समान हे जो विषयके 
अनुसार अपनी वेशशूषामें निरन्तर परिवत्तेन करती चलती है। परन्तु 
भाषाको इच्छानुकूल नचानेके लिये, उसके विविध रूपों का परिचय रखनेके 
साथ-साथ उसपर पारिडित्यपू्णं अधिकारकी आवश्यकता. होती है। अतः 
सभी पक्ताँसे विचार करने पश्चात्‌ यही कहा जा सकता है. कि अच्छी शेली 


५9 
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वही है जो लोकअयोगोंसे समन्बित हो ओर जो अपनी, अपने 
देशकी जान पड़े, जिसमे देशी शब्दोंकी संख्या अपेक्षाकृत अधिक , 


हो, जिसके द्वारा उचित प्रभाव डाला जा सके ओर जिसमे उचित तथा 
शिष्ट शब्दोंका प्रयोग हो । 


शैलियों 


प्रभावोत्पादक होना ही शैलीका प्रमुख गुण है। इस गुणकी प्राप्तिके 
चार उपाय हँ--भावुकता, तार्किकता, पुनरावृत्ति और प्रमाण-बहुलता। 
भावुकतावली आवेगात्मक शैली वहाँ काममें लानी चाहिए जहाँ 
जन-समूहको सम्बोधित करके उनका हृदय वशमे करना हो। 
इसका प्रभाव सदा क्षणिक होता है। विद्वानोंमे आदर पानेके लिये 
तार्किकतावली शैली भारी सहारा देती है । किसी बातको बार-बार दुहराते 
हुए सममाते चलनेकी शैल्लीका प्रयोग विद्यार्थियों के उपयोगमें आनेवाली 
पुस्तकों के लिये आवश्यक ही नहीं अनिवाय्यें भी है। प्रमाण-बहुला 
शैलीका प्रभाव सध्यम्त श्रेणीके लोगाँगर बहुत पड़ता है। अतः, 
आवश्यकतानुसार इनका प्रयोग करना चाहिए। 


भाषा-शैलियाँ 


विभिन्न रूपोंके विषय उपस्थित करनेकी भाषा-शैलियाँ में तीन ही 
अधिक प्रसिद्ध हैं... 


१. ठेठ तड्बात्मिका 
२. रूढोक्ति ( मुहाबरे ) से पूर्ण 


| 


३. संस्क्ृत-निष्ठ साहित्यिक शैली 
2 सतत कर रहे है-- 
१. ठेठ तड़्बात्मिक शैली-- कह की 


तड़के तड़के एक बन्दरने आकर मेरी सारी पोथियाँ फाड़ डालो । 
९. रूदीक्ति या मुहावरेसे पूरे. 
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अमी पी नहीं फटी थी कि एक लक्षमुहे ने घुसकर मेरी एक-एक पोथी 


चिन्दी-चिन्दी कर डाली । 
३. संस्कृत-निष्ठ साहित्यिक शेली-- 
आज ब्रह्मवेलामें एक शाखाम्गने मेरी सम्पूर्ण पुस्तक खंड-खंड कर डालो । 
आजकल विदेशी तथा विभिन्न प्रादेशिक शब्दोंसे भरी एक 
हिन्दुस्तानी शैली भी चली है-- 
आज सुबू एक बन्दरने मेरी किताबो के वक़ -वक़ टीअर कर डाले | 
इसीको उद्वाले यो लिखें गे-- 
इमरोज़ बवक्ते शफक़ यक बूज़नाने बन्देकी तमाम कुतुब नेस्त नाबूद कर 
डाली । 
नागरीका व्यापक प्रचार हो जानेके कारण अहिन्दी भाषा-भाषी ज्षेत्रोंके 
ल्लोग इस प्रकारके वाक्य भी लिखते हैं-- 
“आज सकाक एक वॉद्राने मेरो सारी पुस्तक चिन्ध्या कर डाली । 
कभी-कभी इस प्रकारकी शेलीके बेढंगे उदाहरण भी मिल जाते हैं-- 
मैंने मोनिज्ञ पेपरमें यद्द न्यूज़ पढ़ी कि अल्ादह्वाबादके कुछ गुन्डे रइसोने एक 
€कौलर पर झूठा केस चलाया और मजिस्टूंटको इन्फ्लुएन्स करके उनका 
'कन्विक्शन करा दिया । 


विदेशी या विभिन्न प्रादेशिक शब्दोँ से भरी शैलीका प्रयोग वे ही लोग 
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करते हैँ जो नागरी भाषाकी प्रकृतिसि अपरचित हैँ ओर जिन्हे नागरी नहीं” 


आती। यह शैली सर्वथा त्याज्य है क्‍यों कि खिचड़ी भाषा लिखना या 
बोलना भाषाका दोष है, गुण नहीं। 
आप ।क्‍ 
वाक्योंकी बनावट 

वाक्योंकी बनावट दो ढंगकी होती है--- 

१. जिसमें एक क्रियावाले या सरल वाक्य होते है। जेसे-- 

में गंगाजी गया था । वहाँ में ने बहुत से लोगो को नद्ाते देखा । वे सब 
चैर-कूद रहे थे। वे डबकियाँ लेते हुए आनन्द तले रहे थे। 


०, जिनमें कई वाक्योंको मिलाकर एक वाक्य बनाया जाता है जेसे--- 
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हे गंगाजी गया था जहाँ मैंने बहुत पेसे लोगो को नहाते देखा ज्ञो तेरते, 
कूदते और डुबक्रियाँ लेते हुए श्रानन्द ले रहे थे । | 
सजावट 


वाक्योंकी सजावट चार ढल्"ों से की जाती है-- 

१, अलंकारोंकी छटा देकर | [ अलंकरण-शेल्ी ] 

२. कहनेके ढंगमें अनूठापन भरकर । [ लाज्षणिक शैली ] 

३. अपनी बात दूसरॉँया बड़े लोगोंकी बातों के सहारे समभाते 
चलनेकी लहर देकर । [ समर्थनात्मक शैली ], और 

४. किसी दूसरेपर बात ढालकर कहनेके ढंगपर। [ग्रतीकात्मक शैली] 

नीचे हम सबके साँचे उन्हीं शैलियों म॑ दे रहे है जिससे सममभनेमे 
कठिनाई न हो । 

अलइ रण-शैली 

अलइ्ूरण-शैली वह है जिसमें पद्-पदपर सुन्दर, शोभन, मनोहर, 
श्रतिमघुर शब्दावलीसे भरे नये-नये अलंकार वैसे ही सजे होते हे जैसे 
कौषेयकी सतरंगी चादरपर गंगा-जमुनी तारोँसे किसीने बेल-बूटे काढ़ 
दिए हँ। शैली वह अभिव्यक्ति-गंगा है जो अपने साथ न जाने कितनी! 
अगशित भाव-धाराओँके विचार-जलकों अपने अंकर्में समेटकर अपनी 
रूप-धारा अविच्छिन्न बनाती हुई उद्देश्य-सिन्घुतक पहुँच जाती है। 
शैली बह अलोकिक भहिका है जो बिना फलके श्रोताको घायल कर दे, 
वह भघुबाला है जो विना मधु पिलाए उन्मत्त बना दे, वह सुधाघारा' 
हे जिसे कानसे पीकर मनुष्य अमरत्वको क्षद्र सममने लगे। कलापूरण 
शैली द्राक्ञाके समान मधुर, हिम-शिखरकी भाँति समुज्नत, सिन्धु-तले 
समान गंभीर, द्वितीयाके चन्द्रसाके समाम निष्कलंक और माताके समान 
पवित्र होती है। सुन्दर अलंकृत शैली वह चन्द्र है जिसे राहुकी छाया भी. 
स्पर्श नहीं कर सकती। इस अलंकृत कला-शैलीमेँ जो पारंगत हो जाता. 
है बह. नन्दून-काननके भूलॉपर पेंग. मारता हे, अप्सराओँ के हाथक) 
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गुथी मालासे पुलकित होता ,है ओर सारा संसार उसका पूजन और 
अभिनन्दन करता है । 


लाक्षणिक-शैल्ली 


लाक्षणिक शैलीका बल पाकर भाषा सरस, पुष्ट और समृद्ध होती है। 

बह वक्ताकी जिहापर चढ़कर जब लास्य करने लगती है तब उसकी 

आवभयी मुद्राओँकी गतिपर कभी तो श्रोताओं के नेत्र करने बन उठते है, 

कभी हृदयकी कली खिलकर गुदशुद्दी उत्पन्न करने लगती हे, कमी: 

न्तावलीकी चन्द्रिका ओठके कयराट खोलकर चाँरनी बिखेर देती है, कभी 

माथेकी नस तनकर मौहोंका धनुब चढ़ा देती हैं ओर कमी आँखेँ ऊपर 
चढ़कर अद्भू त रसका स्थायी भाव सूर्तिमान कर देती हैं। 


समथनात्मक शैली 


समर्थन-प्रधान शैलीमे लेखक अपनी प्रत्येक वातका समथेन दूसरों से 
कराता चलता है क्‍यों कि तुलसीदासजीने भरतसे कहलाया हे-- 
करबव साधुमत लोकमत, नृप-नय निगम निचोरि । 
साधुमत और लोकमतका तो सदा सम्मान होता ही है। अँगरेजीमे 
कहावत है-- 
शैली ही व्यक्ति है । ह 
शैलीमे मनुष्य अपना, अपने हृदयका पूरा परिचय दे देता हे। 
अपना परिचय देनेके लिये, अपने मनकी बात स्पष्ट करनेके लिये वह 
सोच-सममकर मुँह खोलता हैं क्याँकि अरबकी लोकोक्ति है-- 
अपनी जीभ बाँचकर रक्‍्सो, कही वह सिर न कटथवा ले । 
यही बात कबीरने भी दूसरे ढंगसे कही है-- 
जिभ्या मेरी बावरी, कहिगी सरग-पतार | 
आपु तो कहि भीतर गईं, जूती खात कपार ॥ 
कहनेका तात्पयं यह है कि दस लोग जिस बातकों ठीक सममे वही बात 
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ठीक है क्यों कि पंचोंकी वाणीमे परमेश्वरका वार्स होता है। भगवा 
श्रीकृष्णुने भी भगवद्गीतामे कहा है--- 

यद्दाचरति अ्रष्ठस्तत्तदेवेतरो' जन: । 

स यत्रमाणं कुरुते ल्ोकस्तदनुवत्तते ॥| । 
श्रेष्ठ व्यक्ति जैसा करते और कहते है वेसा ही दूसरे भी करने-कहने 
लगते हैं! यही बात नीचे लिखे शैरमें भी कही गई है-- | 

अवाज़े ख़त्ककों नक्‍क़ारए खुदा समझो। 
जनताकी वाणीको परमेश्वर्का डंका सममो।” अर्थ यह है कि 
संसार जो बात कह्टे वही सबको माननी पड़ती है। बड़ॉँकी ओट लेकर 
आप जो बात कहे मे बह अवश्य सुनी जायगी, उसका सम्मान होगा। 


प्रतीकात्मक शैली 


' है कबि ! तुम्हों' सरस्वतीके हंस हो। नीचेसे ऊपरतक इवेततासे 
स्नात, अपने दुग्ध-धवल पक्ष फ्लेलाकर तुम सरस्वतीको अन्धन्तमशूर् 
असूरस्पएय लोकाँ में भी घुमा लाते हो, किन्तु तुम्हारी इवेतता और 
गोरवतामे कहीं भी कालिमा छू नहीं पाती । सबसे विचित्न वात तो यह 
है कि न जाने कितनी बार तुम्हारे आगे पानी मिलाकर दूध रख दिया 


गया किन्तु न जाने तुममें क्‍या शक्ति है कि तुम दूधका दूध और पानीका 
पानी कर डालते हो । 


 लिखनेवालेकी बहक 


कभी-कभी लिखनेवाला ऐसे भी [ढंगसे लिखता है कि आप मट 
पहचान जायेंगे कि यह लिखनेवाला हँसोड़ होगा, चिड़चिड़ा होगा, बहुत 
सोचने-विचारनेवाला होगा या बहुत तीखा होगा । ऐसे लिखनेवाले याँ 
तो बहुत ढंगसे लिखते हैं; पर उनकी पाँच शैलियाँ बहत चलती हैं 

फीड पर उनको पाँच शेलियाँ बहुत चलती हैं--- 
१. विनोदात्मक शेल्री 
२. व्यंग्यात्मक शेली 
0 
३. दाशनिक शैली 
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४, तर्कप्रधान शेली 
५. आवेगात्मक शेली 
विनोदात्मक शेली 

विनोदात्मक शैलीमें लिखनेवाले लोग फागके दिन जन्म लेते हैं और 
बात-बातमे ऐसे कोशलसे गुदगुदाते हैं कि अच्छे-अच्छे मुहरेंमी भी 
खिलखिलाकर  बतीसी निकाल द । रेलके डब्बेमे सही-साँफ मुँह 
बाकर सोनेवाले साथी यात्रीकी घरोती हुईं नाकम काराज़की बत्ती बनाकर 
डाल दीजिए और फिर वह जो शीर्षासन करे उसमे चमगीदड़वाले 
लटकोवलका आनन्द आपको न आवे तो में मूछ मुड़ा दूँ, कलम-घिसाई 
से कान पकड़ ले । पर यदि में इस विनोदात्मक शेलीम लिखनेकी 
सोगन्ध ले ले तो दोनों गालाँम पानकी (गिलोरी दबा रखनेवाले 
घसीटेमलका कुर्ता पीछेसे केसे रँगा जायगा और लफटंट साहब हँसीम 


टपोंट होकर अपना खोड़ा मुँह खोलकर उससे दिल्ली-दरवाज़ा कैसे 
दिखिलाव गे ९ 


व्यंग्यात्मक शैली 


व्यंग्यात्मक शेलीमेँ आपके व्यंग्यका कोई लक्ष्य होना चाहिए। मान 
लीजिए कवि घण्टाजी' ही आपके लक्ष्य हैं। तब आप कह सकते है-- 

रात जो कवि-सम्मेलन हुआ उसमे घण्टा बढ़ा टनटनाया, बड़ा गूजा, 
बड़ा घहराया पर सुननेवालो को केवल टनटनाइट दी द्वाथ लगी। डसकी 
घनघनाहट क्यों" हो रही थी ? क्यों वह इतनी. देरतक टनटनाता रहा और 
लोगो के ताली पोटनेपर भी क्‍यों घहराता रहा ? यह समझमे न आया। पर 
भाई वाह रे घण्टे ! तुम्हे तो सारनाथके विद्दारमे या विश्वनाथजीरे मन्दिरमे 
लटकना चाहिए था। जहाँ किसीने छेड़ा कि आप टनटनाएं | मैया ! कवि- 
सम्मेलनमे झाप मत बजा कीजिए क्‍्ये। कि न तो घढ़ीके घण्टेका श्रापमें संयम 
है, न स्कूलके घण्टेकी आपमे अवधि, न लन्‍्दनकी बिगबेनके घो़ीकी मधुरता | 
इसढिये आप अपनी घनघन-टनटन बन्द रखिएु। आपकी घनघनाहट सहन 
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हट ' 
करनेके किये कानमे गे डेकी खात्के परदे ड्ोने चाहिएँ झीर श्रह्माने भूलसे 
झापको बनाते समय आपके शरोताशों के कानपर गे डेकी खालके परदे 
नहीं बॉधे | 
दाशनिक शैली 

दाशनिक शैलीम दर्शनकी गम्भीरता ओर सूत्रोंकी संक्तेप-बृत्ति होती 
हे। दाशेनिक शैलीम गम्भीर विचारोंकी श्रृंखला तनकर ऐसी बँधी रहती 
हे कि उसम चिन्तन ओर मनन तथा बौद्धिक ऊद्दापोहके लिये पर्याप्त 
अवसर रहता है | शैलीका तात्तिवक विवेचन मानव-मस्तिष्ककी सूक्ष्मतम 
क्रियाओंका संख्किष्ट परिणाम है । इस परिणामकी प्राप्ति कवल बोद्धिक 
विश्लेषणस नहीं वरन्‌ आध्यात्मिक पर्यवेक्षणसे ही सम्भव हे क्योंकि 
&/2 जटिलताकों अध्यात्मसे सुलकाना उतना कठिन नहीं हे जितना 
तकंसे । 

तकग्रधान शैली 

तकेग्रधान शैलीमें तका के बलपर किसी भी तत्त्व, पदार्थ या विषयके ... 
दोनों पत्तोंका परीक्षण किया जाता है। तर्कप्रधान शैली जहाँ एक ओर 
सामाजिक, दाश निक, राजनीतिक तथा धार्मिक विपयाँ के लिये उचित और 
अलुकूल है वहाँ वह वैज्ञानिक ओर ऐतिहासिक तथ्याँके लिये अत्यन्त 
असंगत है क्यों कि सामाजिक, दाशेनिक, राजनीतिक तथा धार्मिक विषय के 
दोनों पक्ष इतने प्रबल होते है कि उनपर अनेक दृष्टियाँ से, अनेक अवसरों 
ओर परिस्थितियों के अनुसार विचार किया जा सकता है । किन्तु दो और 
दो चार हो सकते हैं:या नहीं? आग छूनेमें ठंडी लग सकती है या नहीं 
सूर्य पश्चिसमे उग सकता हे या नहीं ९ राम दशरथके पुत्र थे या नहीँ? 
ये ऐसे प्रश्न हैं जिनपर किसी प्रकारका तक नहीं हो सकता । 


. आवेगात्मक शैली 


है यदि आपने अत्यन्त मनोयोगसे साहित्यका अनुशीलन किया है रे 
दि आपने तुलसी, मीरा, सूर झोर रसखानकी काज्य-सरितामे 
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अबगाहन करके उनका रस लिया है ? यदि आप शब्द ओर अर्थके 

सम्बन्धको ठीक-ठीक सममनेमें समर्थ हो सके हैं? तो आपको यह 
सममनेमें भी कोई कठिनाई नहीं होगी कि आवेगात्मक शैलीका भी 
अपना अलग महत्त्व है। व्याख्याताकी भाषामें, विद्रोही राजनीतिज्ञकी 
ललकारमेँ भावुक इतिहासकारकी लेखनीम_ यदि आवेगात्मिका औैलीका 
वास न हो तो वह शल्य है, व्य्थ है, निरथेक है, नीरस है । वह विशाल 
ताजमहलको क्षण भरम खँडहर कर देगा, व्यासकी विभूति महाभारतके 
पन्ने-पन्ने चीर डालेगा और भारतीय वाडःमयकी संमसल्‍्त उदाच निधिको 
अलय-सागरमें डुबो देगा । क्या आपने सिसरोकी वाण्यी खुनी हे? क्‍या 
आपने ऐडमन्ड बकेका भाषण पढ़ा है? क्‍या आपने विक्रमोबेशीयके 
चतुर्थ अड्लुमें पुरूरवाका अलाप सुना है १ यदि नहीं सुना, नहीं पढ़ा, तो 
पुस्तकांलयकी गुहाम बैठकर अध्ययन-तपस्याका योग साधकर निर्विकल्प 
समाधिमें चिन्मय ब्रह्मका साक्षात्कार करके उन सब महानुभावों 

: सत्सम्पर्क स्थापित कीजिए जिन्होंने अपनी भावमयी वाणीम अधवेग 
अण्कर उसे उद्दीप्र, प्रदीप्त, सत्राण और सशक्त बनाया है । 


शब्दाँके उचित प्रयोगका महत्त्त 


किन्तु लेखकके लिये यह आवश्यक है कि उसके मस्तिष्कम शब्दोंका 
भरपूर भाण्डार हो, उचित रूपसे शब्द चयन करनेकी तथा उनका 
उचित प्रयोग करनेकी प्रतिभा हो और कोनसी बात किस प्रकारसे कद्दी 
जाय इसका विवेक हो | हम लोग साधारणतः अपने विद्यार्थियाँको एक 
विषयपर निवन्ध लिखनेका आदेश तो दे डालते है. किन्तु इस बातकी 
चिन्ता नहीं करते कि विद्यार्थीक पास शब्द-भाण्डार भी है या नहीं। 
अतः विद्यार्थीकी लिखनेका आदेशे देनेसे पूर्व उसे कुछ सामग्री भी 
देनी चाहिए और उसे कुशल बनानेके लिये कुछ अभ्यास भी करा देने 
चाहिएँ जिनमें से कुछ सामग्रीका उल्लेख नीचे किया जाता है। 
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अध्यापक-द्वारा विद्यार्थियॉँको दी जानेवाली सामग्री 


रचना या निबन्ध प्रारम्भ करनेसे पू्वे अप्यापककों चाहिए कि 
निम्नलिखित सामग्री छात्रोंको अवश्य दे दे-- 
 क. उस श्रेणीके योग्य शब्द-समूह । 


ख, सूक्ति-भाण्डार | पु 
ग. उस विषयके लिये सहायक पुस्तकोंकी सूची, जो उस श्रेणीके 
लिये उपयुक्त हो । 


घ. आदर्श निबन्ध 
कल्पना-शक्ति तथा शब्द-प्रयोगका अभ्यास 
निबन्ध या रचनाका अभ्यास करनेके लिये ऐसे विषय देने चाहिएँ 


जिनमे बालकोंकी कल्पना-शक्ति स्वाभाविक रूपसे जागरित हो ओर वे 
शब्दोंका उचित प्रयोग करना सीख जाये. 


१. संज्ञाओं के अनुकूल उचित विशेषणों के चुनावका अभ्यास। जैसे- 


बालक, भवन, घोड़ा, कुत्ता, अटारी, खत्री, गाय । । 
संज्ञाएँ देकर बालकाँसे कहा जाय कि निम्नलिखित विशेषणों में से उचित 
शब्द चुनकर ऊपर लिखी संज्ञाओं के साथ लगाओ-- 

अड़ियल, दुधार, भव्य, ऊँची, ककंशा, चतुर, कटखनां । 

[ उत्तर; चतुर बाल्मक, भव्य भवन, अड़ियत्न घोड़ा, कटखना कुत्ता, ऊंची 
अटारी, ककशा स्त्री, दुधार गाय । ] 

इसी प्रकार विशेषण देकर उचित संज्ञाएँ चुनने और प्रयोग करनेका 
अभ्यास डलवाया जा सकता है। 

“२, वाक्यों में उपथुक्त क्रियाओं के चुनावका अभ्यास । जैसे, 
निम्नलिखित अपूर्ण वाक्य दिए जायें-- 

गाय ि ब्मन्‍कक 

चिढिएू >« ध् 
इल . -- जन 


सोहन हल 


खाल... 8 5. .|>5 
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मक्खन निकालनेके लिये दृही -- 
ओर बालकोंसे कहा जाय कि निम्नलिखित क्रियाओं मेसे चुन-चुनकरः 
उपयु क्त वाक्यों के रिक्त स्थानमे भर दो । 

चछाता है, रैभाती है, खींचते है, मथा जाता है, चहचद्दाती है । 

३. अक्रम वाक्योंकों सक्रम रखवानेका अभ्यास । जैसे, निम्नलिखित: 
अक्रम ओर निरथक वाक्यकों सक्रम ओर सार्थक बनाकर लिखो-- 

एक मौलवी अकबरने अपने पढ़ानेके लिये जहाँगीरको पुत्र नियुक्त किया । 

[ उत्तर $ अकबरने अपने पुत्र जहॉगीरकों पढ़ानेके लिये एक मौलवीः 
नियुक्त किया । ] 

४. दिए हुए सूत्री के आधारपर पूरी कथा या जीवनचरितकी रचना 
कराना ओर उचित शीरषेक दिलानेका अभ्यास कराना। जैसे, नीचे 
दिए हुए सूत्रों के आधारपर कहानी लिखवाना-- 

एक सिंह--जीवो को मारना--जीवो का सिंहके पास जाना--अतिदिन एक 
जीव भेजनेकी श्रतिज्ञा--खरहेकी बारी--देरसे पहुँचना-- सिंदका क्रोध--सिंहको. 
कुएँतक ले जाकर परछाई दिखाना--सिंहका अन्त | 

५, तुम्हारे एक सनकी घनी चाचा तुम्हे पचास रुपए इसलिये देते हें 
कि टुम थे रुपए चौबीस घंटों मे प्यय तो कर दो किन्तु न तो किसी 
को दानमे दो, न कुछ मोल लो और न कहीं संग्रह करो । तुम जिस प्रकार 
यह द्रव्य व्यय करोगे उसका पूर्ण विवरण लिखो । 

[ उत्तर : तुम अपने मित्रो को सेर-सपाटेके लिये उनका किराया देकर के 
जा सकते हो । ] 

इस प्रकारके अभ्याससे कल्पना-शक्तिका अधिक विकास होता हे । 

६. निम्नलिखित घटना बढ़ाकर लिखो-- 

सन्ध्याका समय था | सूर्य अस्त हो रहे थे । उधर सूयथ डूबे, इधर नदीमे/ 
पचासो* नर-नारियो से भरी नाव डूब गई । 

७, जिस समय रावण सीताजीको हरकर ले जा रहा था उस समझ 
तुम वहाँ होते तो क्या करते ९ . 
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इस प्रकारके अभ्यासत्ते भावावेगका शिक्षण होता है । 

८. यदि आज रावण लंकाका राजा होता ओर तुम्दारा स्कूल देखने 
आता तो तुम्हे केसा लगता ओर बह किस प्रकार व्यवहार रा | ' 
सममभ लो कि वह नागरीसे परिचित है ओर भारत तथा लेकामे परस्पर 
सन्धि हो गई है । 


£. एक मित्रने तुम्हे नि्नन्त्रण दिया है। थे मांसाहारी हैं; इसलिये 


'तुम उनके यहाँ भोजन करने नहीं जाना चाहते । एक ऐसा अस्वीकृति-पत्र 


लिखों कि वे घुरान मानें। स्मरण रक्‍्खे कि रोग या बाहर जानेका 
'बहाना न हो । हि 

१०, ब्रज, अवधी या अन्य हिन्दीक्े अन्तगंत प्रादेशिक भापामे लिखे 
हुए गद्यको नागरीमे रूपान्तरित करना । 

११, एक बालक इक्करेके नीचे आ रद्दा था । तुमने उसे तो बचा 
'लिया पर तुम्हे कुछ चोट आ गई है। उस वालकऊे पिताने तुम्दारे लिये 
दूस रुपए और एक क्ृतज्ञताका पत्र भेजा हे | तुस रुपए अस्वीकार 
"करते हुए उस पतन्नका उत्तर दो । 

१२. आचाये सीताराम चतुर्बेदी-द्वारा रचित 'सेनापति पुष्यमित्र' 
नाटक तुम्हारे एक मित्रने अत्यन्त सुन्दर अभिनय किया है। तुम्हें उसके 
अभिनयमे क्या बात अच्छी लगी उसका वर्णन करो और नाटककी 
'रचनाके सम्बन्ध एक पत्र आचार्य चतुर्वेदीजीको लिखो । 

१३. एक भद्रासी सज्नन तुम्हारे नगरके विषयमें जानना. चाहते हैं। 
'ऐसी भाषामें उन्हें समझाइए कि वे भली भाँति समझ सके । वे थोड़ी-सी 
'नागरी जानते हैं। ञ 

. १४. बिना नाम बताए एक परिचित नगरका ऐसा वर्णन कीजिए कि 
'लीग उसका नाम समझ जायें, जैसे काशोका निम्नलिखि त बर्णन-- 
रेलगाढ़ीसे उतरते ही में सीधे दुशाश्रमेघ घाट पहुँचा । व्दोँ रुवान-सन्ध्यासे 
'निदृत्त दोकर में ने विश्वनाथ-अब्नपूर्णाके द्शन किए । वहाँसे सै सोचे मद्दामना 
'भाल्वीयजीकी अखंड घवल्न कोर्तिके रूपमे  संस्थापित ह्िन्दू-विश्वविद्यालय देखने 
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चल्वा गया । वहाँसे दोपइरको लौटा तो भारत-माताका मन्दिर देखने पहुँच 
गया । सार्यकांलके ससय एक मिन्नकी गाढ़ी लेकर उस स्थव्वका दशन करने” 
गया अदाँ बुद्धदेवने सर्वप्रथम पाँच शिष्यों को उपदेश दिया था । 

१५. एक ऐसे दृश्यका वर्णन करो जिसमे एक साथ पूरे चन्द्र, बदली 
आँधी तथा वर्षाका वर्णन हो. किन्तु वह अस्वाभाविक न होने पावे । 

१६. अपने किसी अभिमानी या दुष्ट मित्रका ऐसा व्यंग्यात्मक वर्णन 
करो कि उसका नाम कहीँ न. आधे पर वह ओर उसे जाननेवाले सब 
लोग समझ जाने पर भी बुरा न मानें ओर वह साथी भी उस वर्णनको 
पढ़कर अपना सुधार कर ले । 

ऊपर हमने कुछ ऐसे अभ्यासों के लिये सामग्री दी है जिससे रचनापे 
कुशल होनेके लिये भाषाका भी विकाश हो सकता है तथा कल्पनाका भी । 
इस सामग्रीका पूर्ण उपयोग तथा इसपे नवीनता लाना अध्यापककी 
योग्यतापर निर्भर है। 


लेख-शिक्षणमे सावधानी ॥॒ 
लेख-रचना या निषन्ध-रचनाके शिक्षणमे छात्रोंकी अधिकसे अधिक. 

स्व॒तन्त्र कल्पना करने, स्व॒तन्त्र विचार व्यक्त करने तथा स्वतन्त्र शैली 
चुनकर लिखनेको प्रोत्साहित करना चाहिए ओर यह निर्देश करते रहना 
चाहिए कि वे शुद्ध, कलात्मक, मधुर तथा ग्रभावोत्पादक शैलीम लेख- 
रचना करें। अध्यापकका यह भी कार्य होना चाहिए कि वह सब ग्रकारके 
लेख-शिक्षणम उचित शब्दावली, रूढ्ोक्ति-संग्रह, विचार, आवश्यक 
सामग्री तथा शैलीके चयनके लिये आदर्श शैलीम लिखे हुए लेख सदा, 
प्रस्तुत करता रहे । 

ले ख-शिक्षणको प्रक्रिया 


लेख-शिक्षणुमं निम्नलिखित क्रमका अदुसरण करना चाहिए-- 
१. प्रस्तावना $ जिसके अन्तगत लेखके विषयका चयन, नाम-करण तथा: 


उसकी स्थापना हो । 
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२. उद्देश्यकथनः जिसके अन्तर्गत विपयकी परिधि स्पष्ट कर देता चादिए 
कि उसके अन्तर्गत उस विषयसे सम्बद्ध कितनी बातेँ आ सकेगी। 
8, विषय-विस्तार : जिसके अन्तर्गत प्रअ-द्वारा क्रमशः विचारणी य विषयके 
सब पत्तोँंका विवेचन करके सम्पूर्ण सामग्री निकलवा लेनी चाहिए। 
9, आदशे निबन्ध-पाठ: जिसके अन्तर्गत अध्यापकको लेखनीय विषयके 
समान ही किसी दूसरे विषयपर एक आदश निबन्ध लिखकर 
सुनाना चाहिए जिसे सुनकर छात्र अपनी शैली निर्धारित कर सक। 
इसीके साथ-साथ अध्यापकको चाहिए कि निबन्धके योग्य 
शब्दावली तथा रूढ़ोक्तियाँ मी श्यामपट्टपर अद्ञित कर दे । । 
4, प्रयोग ; जिसके अन्तर्गत छात्रोंसे कहा जाय कि दी हुई शब्दावली, 
ढृढोक्ति तथा विचार-सामग्रीके अधधारपर लेख लिखों । 


लेखका संशोधन 


लेखका संशोधन भी तीन प्रकारसे किया जा सकता है-- 

१. अध्यापक अपने घर लेख-पुस्तिकाएँ ले जाय और प्रत्येक अशुद्धिपर 
चिह लगाकर शुद्ध करता चला जाय । किन्तु यह प्रणाली अत्यधिक 
परिश्रम-साध्य है ओर सभी छात्रों के लेख इस दृष्टिसे परीक्षित करना 
कठिन है । 

#२. अध्यापक सब लेखोंको पढ़कर व्यापक अशुद्धियोँ एक अलग 
पत्रपर अद्डित करता रहे और फिर उन सब व्यापक अशुद्धियाँको 
क्षाके सामने स्पष्ट करके ठीक कराता रहे । यह संशोधन-प्रणाली 
अधिक व्यावहारिक तथा छात्रोंके लिये अधिक लाभकर होती है। 
इससे अध्यापकका भी श्रम बच जाता है ओर छात्रोंकों केबल अपनी 
ही अशुद्धियाँ नहीं वरन्‌ सब प्रकारकी अंशुद्धियाँका परिज्ञान हो 
जाता है। 

हे. कक्षाम प्रत्येक विद्यार्थी अपना-अपना लेख पढ़ता चले और अध्यापक 

.. अर्मके द्वारा अन्य छात्रोंसे अशुद्धियोँका निर्देश कराकर छद्ध कराता 


की 
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चलें । इस प्रणालीम समय अधिक लगता है ओर यह आशंका भी 
बनी रहती हे कि बुरे लेखक कक्षाम लज्जित हाँ ओर इस प्रकार 
निरुत्साहित होकर मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे 'मूढ' होते चले जाये और 
लेख-रचनाकी ओरसे धीरे-धीरे विरक्त हो जायँ। अतः दूसरी 
अशाली ही माद्य हे । 


११ 
व्याकरणुकी शिक्षा 
भाषादी शुद्धि 


व्याकरणकी शिक्षाके विना भाषा-विपयक शिक्षा कदापि पूर्ण नहीँ 
होती । व्याकरण ही भाषाका शासक होता है। व्याकरणके नियम न 
माननेसे भाषा उच्छूछुल हो जाती हे ओर जिस प्रकार उच्छुड्जल व्यक्तिकी 
चाल-ढाल निरक्ुुश हो जानेके कारण किसीकी समझ नहीं आती ओर 
समाज उसे अपना त्याज्य सदस्य समझने लगता है उसी प्रकार उच्छूल्डल 
भाषा भी किसीकी सममझमभे नहीं आती ओर लोग उसे हीन हृष्टिसे देखने 
लगते हैं। यदि भाषाको रथ और भावकों रथी मान ले तो व्याकरणको 
सारथि मान सकते है क्यों कि व्याकरण ही भाषारूपी रथकों ठीक लीकपर 
इस प्रकार चलाता है कि इच्छित भाव, सरलतासे अपने गन्तव्य स्थानपर 
पहुंच जाते हैं। कहनेका तात्पर्य यह है कि व्याकरणकी शिक्षा, भाषा- 
शिक्षाका एक आवश्यक और अपरिहाये अड्ढ है । भाषाकों शुद्ध बनाएं 
रखनेका काम व्याकरणका ही है। चाहे रचना-शक्तिकी हृष्टिसे कवि 
ओर वैयाकरणकी तुलनामें कवि ही बीस पड़े और जब सामने सूखा 
पड़ा खड़ा देखकर वेयाकरण कहता हो--.. 
शुष्कों वृत्तस्लिष्ठ्य्रे! 
तब कवि उसमें चमत्कार भरकर कह दे-- 
“नीरस तरुरिद् विद्सति पुरत३ ।! 
उसपर भी शासन तो व्याकर्णका ही है क्योंकि वह 
'विलसति के बदले 'विलसते” नहीं कह सकता । कालिदासकी वह कथा 
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इस सम्बन्धरमं बड़े महत्त्वकी हे कि जब वे कहारका वेष बनाकर किसी 
परिडतकी पालकी ढो रहे थे तव उस पण्डितने दयाद्रें होकर कहा-- 
अयमान्दोलिकादणढः स्कन्‍्घे कि तव बाधति | 

[ यह पालकीका डंडा क्या तुम्हारे कन्धेपर गड़ रहा है । ] 
इसपर कालिदासने कहा-- 

न बाघते तथा मां हि यथा बाधति बाधते। 

[ यह डंडा इतना नहीं गड़ रहा है जितना आपका यह बाघते' के 
बदले बाधति? कहना । ] भाषापर व्याकरणका यही सबसे बड़ा शासन 
है। व्याकरणके महत्त्वके सम्बन्ध संस्क्ृतम एक अत्यन्त मनोरंजक 
कथा प्रसिद्ध है। एक गुरुजी अपनी कनन्‍्याकों ओर एक शिष्यकों व्याकरण 
पढ़ाया करते थे। जब वे दोनों सयाने हुए तो गुरुजीने सोचा कि इन 
दोनोँंका परस्पर विवाह कर दिया जाय । जब उन्होंने अपनी कन्यासे 
यह प्रस्ताव किया तब उसने अस्वीकार करते हुए कहा-- 

यस्य षष्ठी चतुर्थी च विहस्य च विहाय ॑। 
यस्याहं च द्वितीयास्यथादद्वितीयास्यामहं कथम्‌ ॥ 

[ जो व्यक्ति 'विहस्य' क्रियापदकों संज्ञाकी चतुर्थीका रूप, 'विहाय 
क्रियापदको संज्ञाकी षष्ठीका रूप ओर “अहं' को द्वितीयाका रूप 
( रामस्य, रामाय और राममके अनुसार ) बताता है, उसकी में 
द्वितीया (पत्नी ) कैप्ते हो सकती हूँ? ] 


व्याकरणकी विभीषिका 


शुष्क भाषा-नियमाँका बृहत्‌ समुशच्चय होनेके कारण ही व्याकरणकी 
गिनती नीरस विषयाँमे की जाती है ओर गशणितके समान व्याकरण भी 
रूखा विषय समझा जाता है। यही कारण है कि व्याकरणके पठन- 
पाठनसे सभी देशो के विद्यार्थी बहुत घबराते हैं। नागरीके विद्यार्थी तो 
व्याकरणकी प्रायः उपेक्षा ही किया करते हैं। इसीलिये नागरीके बड़े-बड़े 
लेखक, नाटककार और कवि अपनी रचनाओं में व्याकरणु-सम्बन्धी बड़ी मदी 
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भूलें करते पाए गए हैं। नागरीके एक सुप्रसिद्ध न|टककार प्रत्येक शलका 
प्रयोग सदा वहुवचनके साथ ही किया करते थे। वे अत्येक वृत्त' व 
लिखकर “्रत्येक वृक्षों ? ही लिखा करते थे । नागरी जगतम फैली हुई. 
व्यारण-विषयक इस व्यापक विभीषिकाका बहुत कुछ कारण संस्कृत, 
व्याकरण है। संस्कृतका व्याकरण संसार मस्की भाषाओं के व्याकरणोंकी 
अपेक्षा कहीँ अधिक पूर्ण है और उसकी यही पूरोता उसकी जटिलताका 
कारण है। इसी जटिलताके कारण संस्कृतके वेयाकरणों मे यह प्रवाद 
प्रचलित है कि बारह वर्ष पढ़े बिना संस्कृत <्याकरणकी पूरी जानकारी 
हो हो नहीं सकती। उसका कारण भी उन्होंने स्पष्ट दे दिया है-- 

यद्यपि बहुनाधीषे तथापि पठ पुत्र व्याकरणम्‌ । 

स्वजनः श्वजनो मा भूत्सकर्ल शकलं सकृच्छुकृत्‌ ॥ 


[ बेटा ! तुमने पढ़ा तो बहुत है फिर भी उ्याकरण अवश्य 
पढ़ लो क्योंकि कहीं ऐसा न हो कि भूलपे स्वजन ( अपने सगे ) को 
श्वजन ( कुत्ता ), सकल ( पूरे ) को शकल ( खंड ) ओर सक्त्‌ ( प्रायः) 
को शक्ृत्‌ ( बिष्ठा ) कह डालो। ] संस्कृत व्याकरणके इस अरांतकरे काएए 
नागरीवाले भी व्याकंरणके नामसे चौंकने लगे। परन्छु वास्तबंमें व्याकरण 
पदनां-पढ़ाना भयकी बात नहीं है । 


. लेख-रचना और व्याकरण अन्‍्तर्योग 


लेख-रचनाकी शिक्षाऊे साथ-साथ ध्याकरणुकी पढ़ाई भली प्रकार हो! 
सकती है। केवल व्याकरणके लिये कार्यक्रममेँ प्रतिदिन एक घण्टा समय 
अलग निकाल देना अथौत्‌ नियमित व्याकरण ( फ़ोर्मल प्रामर ) पढ़ाता 
अच्छी बात नहीं। भाषा ओर लिपि-शिक्षणके समान ध्याकरण-शिक्षए 
भी सरल ओर सुबोध है तथा बड़ी सरलतासे पढ़ा और पढ़ाया जा सकता 
5 । परन्तु नागरी व्याकरणपर विचार करनेसे पूर्व इस भाषा के उद्गसपर 
भी दृष्टि डालता बढुत आवश्यक है। व्याकरण ही शब्द और वाक्यपर , 
भरतुशासव करता है इसलिये किसी भाषाका व्याकरण पढ़ानेसे पहलेउ्स | 
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भाषाके निकास ओर विकासपर भी ध्यान देना चाहिए क्‍यों कि प्र ८77 ज्ञ जद देना जाहिए क्यों कि शब्दोंकी 
कै हु फल 28 कर्ज हे 
वधिकांश संख्या किसी परम्गराम बंधकर किसी भाषामं आती है । 


हिन्दीका उद्गम 


संसारकी सबसे प्राचीन झ्ाषा वैदिक संस्कृत है। जिस समय भारतकी 
आपषा वैदिक संस्कृत थी उस समय भी पौरस्त्य, प्रतीच्य उदीच्य ओर 
दाक्षिणात्य भाषाएँ प्रान्तीय बोलियोका काम कर रही थीं। भारत भरमें 
व्याप्त संस्कृत बोलनेके प्रयासमें संस्कृतको अपने उच्चारणम ढालनेके कारण 
अनेक प्राकृर्ते बन चलीं जिनका नाम देश-मेदसे मागधी, शौरसेनी, 
'महाराष्ट्री और पैशाची आदि पड़ गया। लौकिक या काव्य-संक्रतका यद्यपि 
इनपर. निरन्तर प्रभाव पड़ता रहा फिर भी उतका स्वतन्त्र अस्तित्व 
नष्ट नहीं हुआ इन प्राकृतोंको भी गाँवके लोग बिगाड़कर बोलने 
लगे जिससे बदुत सी अपश्रृंश भाषाएँ बन गई । संस्कृतके इन बविकृत 
रूपों के साथ अलग-अलग प्रदेशों में देशी भाषाएँ भी चल रही थी जो 
आज हिन्दी (ब्रज, अवधो, नागरी आदि ), गुजराती, मराठो और 
अँगला आदि भाषाओं के रूपमे मिलती है। 


तत्सम, तद्भब, देशी और विदेशी शब्द 


जिस नागरी भाषाका आज हम प्रयोग करते है वह बहुत ढल-संबर कर 
'चर्चमान अवस्थातक पहुँची है। इसलिये उसमेँ बहुतसे शुद्ध संस्क्षत शब्द 
आ गए हैं जिन्हें हम तत्सम कहते हैं, बहुतले संस्क्त शब्द बिगड़्कर 
आए हैं जो तड्भव कहलाते हैं। इनके अतिरिक्त बहुतले शब्द नागरीके 
अपने हैं जिन्हें देशी कहते हैं और अनेक शब्द उन बिदेशी ( अखी, 


'ऋरसी, तुर्की, पुतंगाली, अँगरेज्ी आदि ) भाषाआँसे भी आ गए हैं 

जिनके सम्पर्क में हमारा देश समय-समयपर रहता चलता आया हे! 

"एक वाक्य लीजिए-- । है 
पिद्ला मेरे नवीन कोटपर बैठा ग़टरताटर पानी पी रहा द्वे। 


इसमें “नवीन' शब्द तत्सम है, पानी ( संस्कृतके पानीयमा 
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हा लत 


'तद्भव', है? (पिल्ला? देशी है, 'कोट' और “गटर-ग़टर' विदेशी हैं। 
ऐसी स्थित्तें हमारे यहाँ शब्द-निर्माण कई अकारसे होता 
है--कुछ संस्कृत रूपों से, कुछ देशी रूपोंसे और कुछ विदेशी रूपों से। 
सात्पययं यह है कि नागरी विकासोन्मुखी भाषा है अतः यद्यपि अमर- 
वाणी संस्क्रतके समान इसमें शब्द-स्वनाका कोई व्यापक नियम ते 
नहीं बनाया जा सकता फिर भी नागरीके व्याकरणमें हमें निम्नलिखित 
बातोंका ध्यान रखना ही चाहिए-- 

१. शब्दाँ ( संज्ञा, विशेषण और क्रियाओं ) के लिंग और वचन | 
२. वाक्य-निर्माणमें कर्ता, क्रिया, कर्म आदिका क्रम । 

३, मिश्रित वाक्यों का पारस्परिक अनुबन्ध । 

9. कारकों या विभक्तियोंका उचित प्रयोग । 

५, शब्दों के शुद्ध रूप ( स्पेलिंग ) । 


लिड्अ-निणेय 


नागरी गद्यके गठनमें प्राय; लिज्न-विषयक कठिनाई पड़ती हे किन्तु 
कर्त्ता और कर्म शब्दके स्वरूप ओर धातुके गठनपर ध्यान देनेसे यह 
कठिनाई दूर हो जाती है। हमने बहुतसे शब्दोँके लिंग अँगरेजी, 
फ़ारसी, अरबी, या तुर्कीके ढंगपर ढाले हैं। अतः लिज्न-निर्शयका 
सबसे अच्छा मार्ग यह है कि जिस मूल भाषासे शब्द लिया जाय 
उसीके अनुसार उसका लिड्अ-निर्देश भी किया जाय । किन्तु कठिनाई तब 
पड़ती है जब दूसरी भाषाओं के नपुंसक-लिड्डी शब्द नागरीमें आ जाते. 
है। नागरीमें नपुंसक-लिज्न होता नहीं, इसलिये संस्कृतके नपुंसक शब्द 
नागरीमे कुछ पुद्चिड्ञ ओर कुछ ख्लीलिज्ज बन गए है, जेसे 'पुस्तक' शब्द 
सीलिज् बन गया ओर 'ज्ञान! पुलिद्ग। नागरीमे अंगरेजीके बहुतसे शब्द 
, उभयलिज्ली भी होकर चलते हैं जैसे नोटिस, मोटर, पेन्‌ (कलम) आदि , 

लिब्न-निर्णेयकी चार प्रणालियाँ 


. हमारे यहाँ लिड्ढड-निणुयकी चार प्रणालियों प्रचलित है--- 
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१. विदेशी शब्दाँका वही लिड्ग रक्खा जाय जो उसकी मूल भाषास हे 
जते भेज' फ़ारसीम स्रीलिड्र हे अतः नागरीम भी खस्रीलिड्ज रहे। 
२. जो शब्द दूसरी भाषाका लिया जाय उसके अ्रचलित नांगरी 
पर्यायका जो लिड्ड हो वही मान लिया जाय, जेसे कलम” शब्द फरारसीमे 
'मुल्लिज् है ओर उसका संस्कृत पर्याय कलम” भी पुल्लिज्न हे किन्तु 
गरीम उसका प्रचलित पर्याय 'लेखनी' है, अतः लिखनी” के 
लिड्रानुसार 'कलम' को स््री-लिड्र ही मान लिया जाय जेसा कुछ लोग 
लिखते और बोलते हैं। यह नियम अशुद्ध है। 
३. किसी दूसरी भाषाके चलते शब्दके बदले अपनी भाषाके पर्याय- 
का लिक् भी उस दूसरी भाषाके शब्दका लिंग ही मान लेना, जैसे उरृः् 
रूह शब्दके बदले आत्मा|का या हवा'के बदले वायु, पवन, समीर” का 
अयोग तो किया, पर रक्खा उसे ख्लीलिज् ही । यह प्रणाली भी अशुद्ध है। 
४. शब्दके रूप अथात गढ़नके अनुसार लिड्ड-निशंय किया जाय 
जैसे इंकारानत शब्द ख्लीलिंग ही होते हैं। किन्तु नागरीमे छह 
शब्द ( दही, मोती, हाथी, घी, जी, पानी ) इंकारान्त होते 
हुए भी पुल्लिक्न ही जाने और माने जाते है। शब्द-रूपके अनुसार 
लिड्र-निर्णेयके नियमोंका परिचय विद्यार्थीकी अवश्य दे देना चाहिए। 
नागरीम संज्ञाके लिड्रके साथ-साथ विशेषण ओर क्रियाका भी लिड्ढ 


'परिवत्तेन होता है, जैसे-- 

अच्छा लड़का पढ़ता है। अ्रच्छी लड़की पढ़ती है | . 

पर विशेषणके लिड्डका यहँ बन्धन केवल तद्भव शब्दों के लिये ही 
है । तत्सम विशेषण देकर हम कहते है-- 
.... शसुर्दर बालक पढ़ता दे । सुन्दर बालिका पढ़ती दे । 
बहुतसे लोग तत्सम विशेषणो भी संज्ञा ( विशेष्य ) के लिड्का 
निर्वाह करते हैं ओर कहते है--.'सुन्दरी बालिका पढ़ रही किन्ति 
हिन्दीमं तत्सम विशेषणों के लिये लिक्न बदलनेकी छूट है। अत्तः 





स्का, 
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यह प्रयोग अशुद्ध तो नहीं पर वाब्छनीय नहीं है क्‍यों कि यदि हमें 
कहना हो--यह दही सन्दर है! तो हम संस्कृतके अ्जुसार दधि'को 
नपुंसक मानकर नहीं कहेंगे कि 'यह दधि सुन्दरम है ।? 

.. कभी-कभी किसी शब्दका तत्सम रूप पुल्लिड् होता है, तद्भव ख्री- 


लिड्न हो जाता है जैसे श्वास' पुर्लिह्न है, 'साँस' ख्लीलिज्न । जिन विशेष: 
शब्दाँके लिज्न-रूप बढ़े-बड़े. लेखकों ने श्रमवश अशुद्ध लिखे हैं उनके 


ठीक रूप छात्रोंको बता देने चाहिएँ जेसे--- 


. शब्द शुद्ध अशुद्ध 
आत्मा पुल्लिड् >< स्रीलिड 
वायु 
समीर | «  पुढिल्षज्ष ८ ख्रोलिड्र 
पवन ह 

. दु्ढी पुलिलिज्ञ .._ ><स्रीकिज्ञ 


.. हम पीछे समझा आए हँकि विभक्तिके साथ आकारान्त पुल्लिज् 
शब्दोका रूप आए के स्थानपर (ए' हो जाता है और यह अकेला पए 
द्वितीय कर्म अथात्‌ 'को' का वाचक हो जाता है. जैसे आगरे गया' का 
अर्थ आगरेको गया! होता है। पर यह परिवत्तेन आकारान्त स्त्रीलिंग 


शब्दों मे नहीं हो सकता। हम 'कलकत्ते” या 'पटने? तो जा सकते हैँ पर : 


मसथुरे! नहों जा सकते। साधारणतः लिज्ञका निर्णय विशिष्ट लेखकोंके, 
प्रयोगाउुसार ही माना जाता है। 


 कारकका प्रश्न | 
बिता कारक ओर क्रियाके बाक्य नहीं बनता । अतः वाक्यमें कारक: 


ओर क्रियाका सम्बन्ध होना आवश्यक है। कारकका सम्बन्ध क्रियासे 


होता है, इसलिये संस्क्ृतबाले सम्बन्धकारकका ओऔचित्य स्वीकार न 
करके छह ही कारक मानते हैं--कर्ता, कर्म, करण, सम्प्रदान, अपादान, 
अधिकरण। परन्तु नागरीवालोँ ने 'सम्बन्धको भी कारक मान लिया है 
इसलिये नागरीमे कारकॉंकी संख्या सात है। इन कारकोँका रूप स्पष्ट 


अरशामभाधनही 0५० 


व्याकरणकी शिक्षा श्दरे 
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करनेके लिये अर्थात्‌ क्रिया या संज्ञासे शब्दका सम्बन्ध दिखानेके लिये 
संज्ञाओं में विभक्ति' नामका प्रत्यय ( मेलजोड़ करनेबवाली टेक ) लगाए, 
जाते हैं । इसलिये 'विभक्ति वह प्रत्यय है जो शब्दमे लगकर अन्य शब्दों 
( संज्ञा या क्रियासे ) उसका सन्बन्ध बताती है ।! अतः व्याकरणकी 
शिक्षा कारक और विभक्तिका ज्ञान देना आवश्यक है। इसके बिना 
शुद्ध वाक्य-र्वना हो ही नहीं सकती। नागरीमे कर्ताके विभक्ति्रत्यय 
ने! का प्रयोग बहुत व्यापक होनेके साथ-साथ अव्यवस्थित भी. हे। 
अध्यापकको इसकी विशेषता अवश्य समझा देनी चाहिए क्यों कि उत्तर- 
प्रदेशके पूर्वी भागमें लोग दशरथ कहे थे' जैसे अशुद्ध वाक्योंका प्रयोग 
करते पाए जाते हैं और पंजाबके मित्र मैं ने पढ़ना हे' जैसे वाक्योंका । 
व्याकरणकी शिक्षण-पद्धति 

व्याकरण पढ़ानेकी पाँच प्रणालियाँ हक 

१. सूत्र या सिद्धान्त प्रणाली ( एफ़ोरिज्स और डिडक्टिव मेथड )। 

२. प्रयोग या परिणाम-प्रणाली ( इण्डक्टिव मेथड )। . * 

३. पाख्य-पुस्तक-प्रणाली ( टेक्स्टबुक मेथड ) । 

४. अव्याक्षति या भाषा-संसर्ग-प्रणाली ( डाइरेक्ट लेंग्वेज मेथड )। 

५. अन्तर्योंग-परणाली ( कोरिलेशन मेथड )। 


सत्र या सिद्धान्त-प्रणाली 
सूत्र-प्रणालीमे, व्याकरणके नियम सूत्र या बाक्य-रूपमें कण्ठस्थ 
करा दिए जाते है और पीछे उदाहरणके द्वारा सममा दिए जाते 
हैं जैसा संस्कृत-व्याकरणकी शिक्षामे होता है। इसे सिद्धान्त प्रणाली 
( डिडक्टिव मैथड ) भी कहते हैं। 
प्रयोग या परिणाम-प्रणाली 
सूत्र-प्रणालीसे ठीक उल्लटी प्रयोग या परिणाम-प्रणाली ( इण्डक्टिव, 
मेथड ) है। इसमे पहले पर्याप्त उदाहरण. देकर अन्तमे एक व्यापक 


१८४ भाषाकी शिक्षा 
मम अ मर अल पलक ली पक जो तआ अशल्ली किस मम पलट मर 
नियम निकलवाया जाता है और फिर उस नियमके प्रयोगड्े लिये 
अभ्यास कराया जाता है। सूत्रअणालीकी अपेज्ञा यह अधिक उपयोगी 
है। इस पद्धतिसे व्याकरण पढ़ानेमें विद्यार्थीकी उत्सुकता और रुचि 
अन्ततक बनी रहती है, जिससे वह सब वार्तें सुनता, समभता, उसपर 
स्वयं विचार करता, परिणाम निकालता और घारण करता चलता है। 
व्याकरण पढ़ानेके लिये इसी पद्धतिका प्रयोग उचित है । 


पाव्य-पुस्तक-प्रणाली 


पाव्य-पुस्तकअणालीकों हम रटन्त-प्रणाली कह सकते हैं। 
व्याकरणकी आधुनिक शिक्षा प्रायः इसी प्रणालीसे दी जाती है कि 
व्याकरणकी सारी पुस्तक विद्यार्थी बिना कुछ सममे-बूमे। कण्ठस्थ कर 
लेता है। यह नियम कष्ट-साध्य होनेके साथ-साथ व्यर्थ भी है । रटन्‍्त- 
प्रणालीसे बिद्यार्थीको कोई वास्तविक लाभ नहीं' होता, केवल उसकी 
स्मरण-शक्तिपर व्यर्थका घोक अवश्य पड़ता है । 
अव्याकृति या भाषा-संसर्ग-प्रणाली 
.. अव्याकृतिरणालीवाले अलग व्याक्रण-शिक्षाकी उपयोगिता नहीं 
स्वीकार करते। उनकी दृष्टिम नियमित व्याकरण ( फ़ो्मल ग्रेमर ) 
पढ़ाना ही दोष है। उनका कथन है कि 'यदि किसी भाषा और साहित्यपर 
अधिकार प्राप्त करना हो तो केवल ऐसे लेखकोंकी रचनाएँ पढ़ो जिनका 
भाषापर अधिकार हो; धीरे-धीरे तुम भी भाषापर अधिकार प्राप्त कर 
। [ इफ़ यू वान्ट डु॒ मास्टर ए लैंग्बेज, रीड इट्स मास्ट्स। ] 
मांदभाषाके सम्बन्धमें तो यही प्रणाली निःसन्देह सर्वश्रेष्ठ है । 
अन्तयोंग ( कौरिलेशन ) 


अन्तर्योंगअणालीवाले इतनी दूरतक तो नहीं जाते पर व्याकरणके 
प्रति उनका भाव भी अव्याकृतिवालो के जैसा ही है। वे स्व॒तन्त्र रीतिसे 
व्याकरण-शिक्षाके बिरोधी होते हुए भी इतना तो स्वीकार करते ही हैं कि 


$ 
अ्‌ ज, 
$ 028 


व्याकरणकी शिक्षा श्च्पेः 


आवश्यकतानुसार पाछ्य पुस्तक तथा रचना-शिक्षणके साथ-साथ नियम 
भी बताए जायें। 
वाक्य-विश्लेषण और पदच्छेदका रोग 
नागरीम वाक्य-विश्लेषण (ऐनेलिसिस ) ओर पदच्छेद ( पासिन्न ) 
की कुछ भी आवश्यकता नहीं पड़ती, इसलिये अँगरेज्रीके अन्धानुकरण 
पर न तो इन्हे पढ़ानेकी आवश्यकता है ओर न तो प्रशन-पत्रम पूछनेकी | 


शब्दों के रूप 


बदुत-से प्रचलित शब्दों के रूपाँके सम्बन्धमे व्यापक आरान्ति है। 
उनके शुद्ध रूप बालका को पहलेसे बता देने चाहिएँ। देखिए-- 





झुद्ध ह अशुद्ध 
कैलास >< केलाश 
अन्तर्थांन ८ पन्तर्ध्यान 
छात्र ( विद्यार्थी ) > चात्र 
डपथुक्त >< डपरोक्त 
राष्ट्रिय » राष्ट्रीय 
अन्ताराष्ट्रिय »% श्रन्तरांष्ट्रीय 


बहुतसे शब्दोँके अनेक शुद्ध रूप होते हैं किन्तु लोग किसी एक 
प्रचलित रूपको शुद्ध मानकर शेषकों अशुद्ध समझते हैं-- 

नूतन, नूत्न | कलश, कलस | भ्हकुटी, न्कुटि, अआुकुटि, जुकुरी, अकुटि, 
अकुटी | वसिष्ठ, वशिष्ठ । वेश, वेष | कोश, कोष | विक्राश, वीकाश 
विहार, वीद्वार । 

व्याकरण कब पढ़ाया जाय १ 

प्रारम्भिक अवस्थावाले विद्यार्थीको व्याकरण पढ़ाना उसपर केवल 
बोझ लादना हे। मोखिक या लेख-रचनाम थोड़ी-बहुत गति हो जानेके 
पश्चात्‌ ही उसके साथ व्याकरणका सहयोग श्रेयस्कर होता हे। 

;- मेकोलेका कथन है कि महुष्य उसी भाषाका पूर्ण पणश्डित हो सकता हे 

जिसे उसने पहले ओर जिसका व्याकरण उसने पीछे सीखा हो । 





रुढहोक्ति ओर ज्लोकोक्ति 


भाषामें सलोनापन 


व्याकरणका काम भाषा सिखाना नहीं, केवल भाषाकों व्यवस्थित 
करना है। इसीलिये व्याकरणको पतञ्जलिने 'शब्द-शासन' नहीं 'शब्दानु- 
शासन' कहा है | वाक्यका कोनसा अज्ज किस स्थानपर रहना चाहिए इसकी 
व्यवस्था करना तथा शब्दोंका रूप स्थिर करना व्याकरणका उद्देश्य है, 
किन्तु भाषाम चमर्कार-द्वारा सौन्दर्य उत्पन्न करना व्याकरणके सामथ्येकी 
बात नहीं । इस अभावकी पूर्ति शब्द-शक्ति करती है | शब्द्शक्तिके सहारे 
इुछ्ध शब्द-समूह अनेक अथ धारण करके लोक-जिहामें सघते-सधते लोकोक्ति 
( कहावत ) ओर रूढोक्ति ( मुहावरे ) के रूपमें बँध जाते है। अतः 
शब्दशक्तियाँ एक प्रकारकी विद्रोहिणी सुधारिकाएँ हैं जो अनुशासक 
व्याकरणके बन्धनोंको चिन्ता न करके अपना नया-नया रूप-रंग बनाती! 


चलती हैं ओर वैयाकरण तथा कोषकार, सन मारकर उनकी धॉाँवलियाँ 
स्वीकार करनेके लिये बाध्य हो जाते. है ।. 


भाषका मसहत्त 


हम कह चुके हैं कि भाषा रथ है, भाव रथी और व्याकरणको सारथि 

मान लीजिए। यद्यपि रथकों सारथि ही चलाता है तथापि सारथिपर सथीका 
ही नियन्त्रण रहता है। जिस प्रकार सारथि-द्वारा रथ एक निश्चित मार्गपर 
जाते हुए भी रथी-द्वारा बीचमें ही भिन्न दिशाकी ओर जानेके- लिये बाध्य 
किया जा सकता है, उसी प्रकार व्याकरणके बन्धनमभेँ चलती हुईं भाषा भी 
भावके संकेतपर पथ-परिवत्तेन कर दिया करती है। व्याकरण भी उस 


जल्कका पल... “खत अर 


है 
ऐ 


रुढोक्ति ओर लोकोक्ति क्‍ २ मी 


परिवतेनकोी माननेक्रे लिये बाध्य हो जाता है। इसी परिवर्त्तित 
प्रयोगको रूढोक्ति कहते है। 


संकेत और संकेतात्मिका ध्वनियाँ 


भाषा यद्यपि मनोभावाको प्रकट करने का स्वोत्कृष्ट साधन हे तथापिः 
इस साधनके अभावमे मनुष्यका कार्य कभी रुका नहीं रहा। गूँगा भी" 
पाणि-मु॒द्राओं, अज्षि-विकारों तथा अस्पष्ट ध्वनि-संकेतो द्वारा अपना कास' 
चला ही लेता है। आज भी अपरिचत ग्रदेशमे जब हमारे मनोभावोकोः 
'.. स्पष्टतया व्यक्त करनेमे भाषा असफल ओर विवश जाती हे तब मनुष्य 
अज्ति-विकार, पाशि-विहार आदि सहज और स्थल साथधनों-द्वारा ही. 
दूसरोपर अपने भाव ठीक-टठीक प्रकट कर लेते है। भावोंकी तीत्र, मध्यम: 
तथा साधारण अज॒भूतिके अनुसार ही भाषाकी गति भी तीत्र, मध्यस,, 
तथा साथारण होती चलती है। बहुधा देखा जाता है कि क्रोध 
वात्सल्य, हपे, भय ओर आशख्यकी तीव्र अनुभूतियाँ, भाषोंकों भाषाके 
साँचेम नहीं ढालने पाटी। ऐसे अवसरॉपर मनुष्य उपयु क्त मावसूचक 
विभिन्न सह तो ओर संकेतात्मक ध्वनियों ( हुं, हुँ, अः, ओः ) का प्रयोग 
करता रहता है। अतः भावके सहारे भाषा चलती है। रसना-रज्जमद्बपर 
यदि भाव-सूत्रधार मौन रहे तो भाषा-नटी भी निशचेष्ट ही रहेगी । 


वाक्यका अनुबन्‍्ध 

भाषाकी अवयुति वाक्य है। पीछे बताया जा चुका है कि योग्यत्ता,. 
आकांत्ा और आसत्तियुक्त पद-समूह ही वाक्य कहलाता है ।” किसीने 
कहा--पानी बरसता है! । इस बाक्यम पानी” ओर बरसना” शब्दों के 
अरथी में अबाध सम्बन्ध हे। इस वाक्यको सुनकर या पढ़कर श्रोता या 
: प्राठक समकेगा कि आकाशसे जल गिर रहा है!। जलका गिरना तथ्य" 
है। वाक्यने इस तथ्यके ज्ञानकी पूर्ति की। ध्याकरणकी दृष्टिसे यह 

»» , वाक्य पूर्णत; ठीक उतरा। 
अब समान लीजिए ग्रीष्म ऋतु है। भयंकर गर्मी पड़ रही है। सूखे 


ब् 


श्ब्द भाषांकी शिक्षा 
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तप रहा है। आँखें आकाशकी ओर उठनेम असमर्थ हैँं। किसीको 
गर्मीकी तीत्र अनुभूति हुई। इस अलुभूतिकों उसकी तीत्रताके अनुसार 
ही प्रकट करनेके लिये उसने कहा--आग बरस रही है” । अत्यधिक गर्मी 
'की सूचना देनेके लिये ही उसने इस वाक्यका प्रयोग किया है। अग्रिम 
उष्णता और जलानेकी शक्ति होती है। इधर गर्मीकी मात्रा इतनी बढ़ी 
हे कि शरीर जलता-सा ज्ञान पड़ता है। अतः “गर्मीकी अधिकता 

'ओऔर “अग्निर्म एक स्वाभाविक साम्य स्थापित हुआ । अत्यधिक गर्मीकी 
उत्पत्तिसे प्रथ्वीका कोइ स्पष्ट सम्बन्ध नहीं दिखाई देता। सूय ही 
उसका गोचर कारण लक्षित होता है । सूर्य आकाशमे है ओर पानी भी 
-आकाशसे ही बरसता है। पानीकी 'बरसना/ क्रिया लाकर आग'के साथ 
जोड़ दी गई | अत; “आग बरस रही है! वाक्यका अर्थ यद्द नहीं लगाया 
जायगा कि 'आकाशसे आगके अंगारे अथवा चिनगारियाँ भमिपर गिर 
रही हैं|? उपयु क्त बाक्यसे गर्मीकी अधिकता ही व्यज्ञित होगी, अथात्‌ 
'बाक्यका अभिधेयाथं छोड़कर लक्ष्यार्थ ही स्वीकार किया जायगा। 
जिस शक्तिसे अभिवधेयाथंका निषेध करके उससे कुछ सम्बन्ध रखनेवाला 
'लक्ष्याथ लिया जाता है. उसे लक्षणा कहते हैं-- 


सुख्याथबाधे तदूयुक्तो ययाउन्योथः प्रतीयते | 
रूढ़े:. प्रयोजनाद्ाउसौ लक्षणा-शक्तिरपिता ॥ 
--सादित्यदपंण । 
[ जहाँ रूढ़ितः अथवा प्रयोजनबश प्रसिद्ध अर्थ छोड़कर किन्तु 
से कुछ सम्बन्ध रखनेवाला अथ प्रतीत होता है बहाँ लक्षणा शक्ति 
लगी रहती है। ] 
इसी प्रकारका एक और उदाहरण “सिर उड़ाना' भी लीजिए। सिर 
कोई पक्षी, पतंग या पंखबाला पदार्थ नहीं है जो उड़ाया जा सके। षायुमे 
पिराधार संचरणके व्यापारको 'उड़न कहते हैँ। तलवारके द्वारा कटनेपर 
सिर उछ्ल॒लकर भूनिपर गिरता है। निराधार संचरणके उयायारका आरोप 
जब सिरके साथ किया गया तो (सिर उड़ाना'का लक्ष्यार्थ हुआ सिर काट 
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देना।' यही आलऊड्लारिक अनुकरणात्मक आरोप अथवा लक्षणा ही 
रूढोक्ति या मुहावरेका मूल है । कोई भी आलड्ढारिक अजुकरणात्मक 
आरोपसे युक्त पद निरन्तर प्रयोगके द्वारा रूह हो जानेपर रुढोक्ति 
(मुहावरा) कहलाने लगता है |” प्रारम्भमे तो आलझ्लारिक अनुकरणात्मक 
आरोपॉकी गिनती प्रयोजनबती लक्षणामे होती है किन्तु निरन्तर प्रयोग- 
द्वारा कुछ समय बीत जानेपर वही रूढा«लक्षणा” हो जाती है और लोग 
उसे रूढोक्ति, मुहावरा, सिद्धोक्ति या. व्यवहारोक्ति कहने लगते हैं। 
कहनेका तात्पर्य यह है कि कोई वाक्य या वाक्यांश रूढ हुए बिना 
मुहावरा नहीं बन सकता | 


रुढोक्ति ( इडियम ) या मुहावरेकी परिभाषा 


मुहाबरा? स्वयं अरबी भाषाका शब्द है। इसकी उत्पत्ति अरबीके 
होरः अथवा हर्रार! शब्दसे बताई जाती है । अरबी भाषाम 'होर” शब्दका 
अर्थ गर्म' है। 'गर्म' शब्दके अभिधेयार्थका निषेध करके यदि उसके 
लक्ष्यार्थपर विचार करें तो इसका अर्थ होगा अत्यधिक पयोगमें 
आनेवाली वस्तु ? जैसे कांग्रेसी शासनम भी घूसका बाज़ार 
गर्म है! कहनेसे कोई यह न सममझेगा कि धघूसका कोई 
बाज़ार है और उस बाज़ारमे आग लग गई है!। इसका लाक्षणिक 
अर्थ यही होगा कि कांग्रेसी शासनम भी बहुत बूस ली जाती है जहाँ 
नहीं ली जानी चाहिए थी । हिन्दी शब्द्सागर, फ़रहंग आसक्रिया 
ओर वेब्स्टर डिक्श्नरी? आदि हिन्दी, उदे ओर अंगरेज़ीके प्रमाशिक. 
कोषम 'मुहावरा' शब्दके कई अर्थ किए गए हैं पर सबमे पाया जानेवाला: 
उसका सामान्य अर्थ हे चिर ओर निरिचित लोक-्रयोग ।” सबके 
विचारों में सामान्यतया एकरूपता है ओर सभीने रूढोक्तिम लक्षणाक्रे ही 
लक्षणकों किसी न किसी रूपमे स्वीकार किया है । परन्तु मुहावरेका 
एक प्रचलित अथ अभ्यास भी है । यदि यह अथ भी दृष्टिम रखकर 
विचार कर तो मुद्ावरेकी परिभाषा होगी कि “भाषामे निरन्तर 
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 अष्यासरे छारा संसक्षत, सचसम्मत तथा रूद आलड्ारिक अनु- 
करणात्मक आरोपसे युक्त चामत्कारिक प्रयोगको रुद्ोक्ति या 
'झुहावरा कहते हैं |? 


रुटोक्तिकी उत्पत्ति 


हिन्दी रुढोक्तियोंक़ों शुद्च, सुन्दर और प्रभावशाली रूप देनेका 
अधिक श्रेय उर्दू लेखकोँ और शायरोंकों है। पर इसका यह भाव नहीं 
है कि उन्होंने रूढोक्तियाँडी कोई टकसाल बैठाईं। रूडोक्तिकी 
उत्पत्तिमं झ्रामों और ग्रामीण जनताका महत्त्वपूर्ण हाथ रहा है। 
अधिकांश रूढोक्तियाँ हमारी अप और अशिक्षित जनताने उत्पन्न 
'की है। प्रक्ृतिके सइज, सुन्दर और चिर-परिचित स्वरूपों, उपकरण 
तथा व्यापारोंका अन्य-अन्य स्थलॉवर आरोप करके उन्हों ने उसे रूढ 
'चना दिया। अनेक सुन्दर और सजीवन शब्दों के समान हसारी सर्वोत्तम 
रूटोक्तियाँ भी बैठफपरों, समाओँ अथवा पुस्तकालयों मे न उत्पन्न होकर 
यह, पुतलीघर, रसोईंघर, चोपाल, गाँव, खेत और खलिददानम उत्पन्न 
'डैई हैं। किसान, श्रमिक, अशिक्षित ख्तरियों तथा समाजकी नीची श्रेणीके 
अज्ञ-जन अपने भाव प्रकट करनेके लिये कभी-कभी ठेठ घरेल शब्द 
'जोड़-तोड़कर बोल बैठते हैँ। ये अयोग इतने सथे हुए, शब्द-लाधवतायुक्त 
न नये भाव-भूमिके इतने समोप पहुँचे होते है! कि बोलचालमें 
सघते-सथते ये रूढोक्तियोँके रूपमें ढल जाती हैं। विद्वानोद्वारा वे ही 
' 5 अयोग कट छुँट, सेंबर-सुधरकर भाताको सजानेबाले ओर उसमें 
'शाक्त भरनेबाले अनमोल आभूषण बन जाते हैं... 


लि बह्तसे ह+ट-े वाक्य ओर वाक्यांश भी रूडोक्तियाँ के समान प्रयुक्त 
3 हैं। ये क्यों! और कैप 


उत्पन्न हुए ओर मुदाबरों में' इनको गणना 
७ दाने लगी इसका निश्चित कारण निर्दिट क एना तो कठिन है 
(किन्तु सम्भवतः ये इस बातके परिचायक है कि मानव-सतिष्कर्म निष्फृतत 
'प्रथा अतस्वद्ध बातों के लिये भी ऊँथ स्थान, रहता है ओर मनृष्य इस 
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उच्छुद्ल ओर असज्जञतत प्रयोगोंको इतना प्यार करता हे कि तक या 
व्याकरणक्े बन्धनकी कोई चिन्ता न काके इन्हें अपने नित्यप्रतिकी 
बोलचालम स्थान दे देता हे। तीन-पाँच करना, नो-दो ग्यारह होना 
आदि ऐसी ही रूढोक्तियाँ ह। 


रुटोक्तिकी शिक्षा 


रूढोक्ति सिखानेकी सबसे सरल, स्वाभाविक ओर व्यावहारिक 
'पद्धति यह है कि विद्यार्थीके हाथम ऐसी पोथियाँ दे दी जाये जिनमे 
'रूढोक्तियोंका प्रचुर प्रयोग हुआ हो | इस सम्बन्धर्म पण्डित र॒टननाथ दर 
सरशारका 'फ़िसानए आज़ाद, बाबू शिवपूजनसहायकी दिहाती दुनिया, 
' पंडित सीताराम चतुर्वेदीका 'गंगाराम' (जिसके एक अध्यायका 
उद्धरण आगे दिया गया है) और हरिश्लोधजीके “चुमते तथा 
चोखे चौपदे” या 'बोलचाल' जैसी पुस्तकाँसे सहायता ली जा सकती 
है। इसके साथ ही पात््य पुस्तकम जहाँ रूढोक्ति आवे वहाँ 
उसका अर्थ बतलाते हुए तत्सन्बन्धी अन्य रूढोक्तियोंका भी 
परिचय करा देता चाहिए | यदि आँखसे सम्बन्ध रखनेवाली 
कोई रूढ़ोक्ति आवे तो वहाँ आँखसे सम्बन्ध रखनेवाली दूसरी 
रूढो क्तियोंकरा भी ज्ञान करा देना चाहिए। पाम्य-पुस्तकों मे अवस्थाजुक्रमसे 
विद्यार्थियों के लाभाथ घरेल ओर आइद्वलिक रूढोक्तियाँसे प्रारम्म करते 
हुए जीवनके अन्य विविध क्षेत्रोंसे सम्बद्ध रूढोक्तियाँका धीरे-धीरे 
ज्ञान करा देना आवश्यक है । 
अन्य भाषाओ की रुढोक्तियाँ 
अन्य भाषाओँकी रुढोक्तियोंका भी अपनी भाषास अनुवाद 
ऋरनकी शिक्षा प्रदान करना अत्यन्त आवश्यक है। इस सम्बन्ध 
प्रोफेसर आजादका यह कहना कि एक जुबानके मुहावरेका दूसरी 
_ जुबानम तरजुसमा करना जायज नहीं? पूर्णतः ठीक नहीं है। परस्पर 
ज७, सम्पकंम आनेपर विभिन्न भाषाओंका एक दूसरेपर प्रभाव पड़ना 
ओर रूढोक्तियोंक्रा परस्पर आदान-अदान होना अत्यन्त स्वाभाविक ही 


है 
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है, किन्तु उनका शब्दानुवाद न करके भावानुवाद ही करना अच्छा 
होता है। दूसरी भाषाकी रूढोक्तिका अनुवाद अपनी भाषामे करते समय 
उस पराई रुढोक्तिके अर्थभी द्योतिका जो रूढोक्ति अपने यहाँ 
अचलित हो उसीका प्रयोग करना चाहिए, जैसे--टु टेक डु वन्सहीस्स 
का अनुवाद अपनी एंड्रीपर लेना” के बदले 'सिरपर पेर रखकर भागना 
ही ठीक हो सकता है । इसी प्रकार 'बड स आइ व्यू', डु थो डस्ट इन 
वन्‍्स आइज' ओर 'टु स्‍ले दी स्लेन! का शाब्दिक अनुवाद क्रमशः 
“बिहंगम दृष्टि, आँखमे धूल मॉकना, मरेको मारना? किया जा सकता 
है। परनु नोट ढु लेट ग्रास श्रो अन्डर बन्स फ्रीट' और “क्रोकोडाइस्स 
टीयसे' का अनुवाद 'पैर तले घास न उगने देना” तथा “नक्राश्रु' बहुत ही 
अनुचित है। नागरीमें इन उक्तियाँका कोई अर्थ ही नहीं। प्रत्येक जातिकी 
धार्मिक भाषनाओँ और रूढ विश्वासों में अन्तर होता है। यदि कोई 
अपने इस विश्वासके अनुसार कि घड़ियाल अपने आखेटको खानेसे 
पहले रोता है, किसी प्रच्छुन्न पातकीके आँसुओँको क्रोकोडाइल्स टीयसे' 
कह्दे तो अनुचित नहीं, पर जिस जातिके यहाँ कभी ऐसी बात सुनी ही न 
गई हो उसकी भाषामे इसका अनुवाद “क्राश्रु! करना व्यथे ही है । हम 
अपने यहाँ उसे 'बिलैया दंडबत्‌* कह सकते हैं। 

शब्द-बद़ रुटोक्तियाँ 


आजकल उठ रूढोक्तियोंको हिन्दी रूप देनेका भी. प्रयत्ञ किया जा 

रद्द हे ओर यह ठीक भी है किन्तु रूढोक्तियोंका रूप कमी-कमी उनके 
शब्दों के साथ ही ढला दोता है। 'जमीन-असमानका फ़र्क है! कहनेके 
बदले हम आकाश-पातालका अन्तर है” कह सकते हैं किन्तु “उसकी 
साँप लोटने लगे? के स्थानपर यह नहीं कह सकते कि उसके 

थल्पर सर्प लु'ठित होने लगे! और न हम किसी इंर्ष्यालु व्यक्तिको 
हमसे ९९-३४ हो” कहनेके बदले तुम हमसे क्यों प्रज्बलित होते 

कह सकते है। ऐसी उक्तियाँ शब्दों में बंधो होती हैँ। उनका ज्योँका 





खेर 
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अतः रूढोक्तियोंकी शिक्षा देते समय उसके उचित तथा शुद्ध 
प्रयोगका सदा ध्यान रखना चाहिए ओर यथासम्भव अधिकसे अधिक 
रूढोक्तियाँका प्रयोग सिखाना चाहिए क्योंकि इनसे भाषामें चिकनाई 
ओर गति आती है । किन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि हम घुआँवार, 
अँधाघुन्ध, दाएँ-बाएँ रूढो क्तियाँ जमाते चलें ओर अपनी भाषा बनाबदी 
बनाते चले। रूढोक्तियोंका प्रयोग उचित स्थलॉपर उचित प्रभाव डालनेके 
».. लिये ऐसी सावधानीके साथ करना चाहिए कि वह स्वाभाविक, उचित 
तथा प्रभावोत्यादक प्रतीत हो। रूढोक्तियाँ ( मुहावरों) से भरे होनेके 
कारण कोई लेख, वर्णन या कहानी कितनी लुभावनी ओर मनभावनी 
हो जाती है इसका प्रत्यक्ष उदाहरण यह लीजिए--« 


गंगाराम 


“गंगाराम डन इने-गिने सागवान लोगों में से है. जो अ्रपनो माँके पेटमे 
बैठे-बैठझे अपने दादा, चाचा और तीन भाई-बहनो को डकार गए, 
घरतीपर उतरनेके साथ ही भूकम्प बनकर सैकड़ों बस्तियाँ उलाढ़ते-पजाइते 
न जाने कितनों को समेट ले गए, दो दिन बीतते न बीतते अपनी सगी माँको 
हड़प गए और छुठीका दिच आते-आते अपने हद -कह बापको भी चढद्ट कर 
गए । सात दिवके नन्हे -मुन्‍्ने गंगारामके इस सूनेपनपर आँखे तो बहुत पसीजी 
पर किसीका जी इतना न प्लीज पाया कि जान-बूझकर फोई इस साढ़ेसातीको 
ले जाकर अपने घर पाह्न लेता | श्रॉलो मे मि्चे लगाकर आँसू बहानेवाले उसके 
गोती-नातियो में गंगारामके बापके घर-बार, खेती बारी, रुपये-पेसेकी देखभालका 
बीड़ा उदानेवाले तो सैकड़ों उठ खड़े हुए पर ऐसा माईका लाल एक भी न 
निकला ज्ञो फूटे मुंह इतना ही कह देता कि 'गंगारामकों मेने गोद लिया मानो 

8०३ तेंद कोई बाघ था कि जो उसके आगे जाय उसे फाड़ खाय । 
मछुलीकी आँखे, कछुएकी पीठ, सुअरका थूथन,-बौवेंका डील, नरसिद्दका 
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मुँह, परशुरामके कन्धे, रामका रंग, कृष्णकी श्रिभंगी आन-बान, बुद्धकी 
उदासी और कटिकिकी लाक्-ज्ञाल आँखों पाले गंगारामको देखनेसे कोई भी 
समझ सकता था कि श्रीमानजी अपने नन्‍्हेंसे चोलेमे हमारे दसों 
शवतार उलकाए चत्ने आ रहे है । उसके सुंदमे न तो तुरूसीदास-मैसे दाँत 
ही निकले थे न वह मुँदसे राम ही कद्द रद्दा था और न उसका जनम दी किसी 
'सत्यानासी घढ़ीमे हुआ था फिर भी न जाने क्‍यों उस बच्चेका मॉँ-बाप 
बननेकी कोई हासी नहीं भर पा रहा था| 
पूतके पाँव पालनेमे ही दिखाई पद जाते है । जिस फूटी ढोलपर उसके 
धरतीपर आनेका बधावा खड़का और जिस बेसुरी गोनिदारिनने ऑँख-मों 
मटका-सटकाकर सोहर अ्रज्ञापा और तान तोड़ी, वे दोनों द्वी गंगारामकी माँको 
बधाई देनेकी हड़्यढ़ींमे उसका नाम रखनेसे पहके ही सरग सिधार गए | चारों 
ओरसे अपनी पाली माढ़-बुद्दारकर जब पचास बरसकी पुरानी, सढ़ी बाधवाल्री, 
हटा पटियावाल्ीी मिल्लंगो खटिग्रामे पड़े गंगाराम कियाँ-कियोँ करते हुए 
सारा घर सिरपर उठाए हुए थे, तब उसकी मोल ही ऐसी ममतावाली निकद्षी 
कि उसका जी प्रिघल्ल उठा और वह उसका सनोचरी उज्ाढ़-पोरा देख-समझकर 
भी उसे गोदमे उठाए अपने घर क्षिप्‌ चक्नी आई । 
यो तो दसवे दिन ही हम छ्ोगों में बच्चों का नाम रख दिया जाता 

है पर उसके मॉँ-बापने बैकुंठ बसानेकी इतनी हृड़बढ़ी दिखाई कि उस घपल्ेमे 
' गंगारामका नामकरन भी मद्दीने-भर टसका देना पढ़ा । पर बात यहीं -तक 
दोती तो ढीक थी । पुरोहिितज्ीसे भी जब नामकरणकी बात छेड़ी गई तो वे 
कुछ दिनो कल्नी काटते रहे, इधर-उघर करके टाज्-मटोछ करते रहे, 
भरणी-भद्राकी आइसमे काया कांदते रहे । पर जब गंगारामकी मौसी 
सेर चून बॉयकर पीछे दी पड़ गई और उनके आगे ग्यारह कल्दार और चीदी- 
भरा चॉदीका कटोरा ला धरा; तब तो पुरोदितजीने भी दो-टूक कद्द दिया कि 
'पेप्ते करमफूटेके नामका पैसा खाकर क्या मुझे घर उजाड़ना है। जहाँ यह पैसा 
पहुंचा नहीं कि बंटा-ढार हुआ नहीं, कोई नामलेवा पानीदेवा न बचेगा [«« 
“यारह क्या, ग्यारह करोड़ सी लाकर कूड़ दो तो मैं ठीकरे समरूँ, ठोकरे ।! 


र् 
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भौसीजीने सुन्य तो उन्हे काठ मार गया। वे सन्न रह गई । पर उन्हों ने 
तो ओखलीमे सिर दे ,दियां था, अब मूसलों ले क्‍या ढरना था। उन्होने 
सोचा कि मेरा घर तो यो दी अंधेरा हे। कौन जाने गंगारास दी इस धरका 
उजाला बन जाय। मेरा क्या है मे तो जमराजका .न्‍्योता पाए बेठी हूँ। 
न जाने किस दिन डेरा कूच कर दूँ, आँखे सूद लूँ। यह रहेगा तो दो अंजल्ली 
'पानीका भरोसा तो रहेया | 
उन्दो ने पुरोद्दितन्नीप्ते भी कुछु न पूछा-ताद्ा ओर अपने आप उसका 
नाम गंगाराम घर दिया कि गंगाके नामसे इसके सारे करम धुल जायेंगे भोर 
' रामके नामसे सारे पाप । बुढ़ियाके मनमे यह भी भरोसा था हि जैसे सुग्गा 
पढ़ाते-पढ़ाते बेसवां तर गई, अपने बेटे नारायणका नाम पुकार-कऋर 
अजामील भगवान्‌के पास पहुँच गया वैसे दी कही अन्त समयमे मेरा भी 
हुंसा गंगासमको पुकारते-पुकारते उड़ा तो सीधे बेकुण्ठमे ही जाकर पंख 
समेंटेगा । यह नाम रख देनेपर मोसीज्ञीकों इतना ढाइस हुआ कि लोग लाख 
समझ्ना-बुझाकर द्वार गए कि गंगारामको घरसे हटा दो, कहीं किसी अनाथालयमे 
'टिक्रा दो, पर वह तो जैसे अंगदका पेर बन गई, टखसे मस न हुई | कुछ 
बात भी ऐसी हुई कि जिस दिनलसे उसका नाम गंगारास पढ़ा, उससे पहले 
'वह्द जितनी बलि ल्ले चुका था, उससे आगे उसने सुंद् नही पसारा। 
गंगारामको और लोग चाहे जो समझते हो पर अपनी मोसीके किये तो 
व्वद सोनेका तार था। अझभो उसकी दुँतुलियाँ भी नहीं चमक पाई थी कि 
उसकी मोसी उसे घुआँबार मधु चटाने लगी कि ज्यों -त्यो उसका कंठ तो फूटे, 
बढ कुछ तोतछी बोलोीमे बोलने तो लगे | पर बत्तीसो दाँत भरपूर निकल 
आनेपर भी गशंगारामके मुँहसे एक फूटी बोल्तो-तक न निकली । मौसीजीने बहुत 
फऋाइ-फूंफ कराई, जन्तर-मन्तर बेंघचाए, मान-मनोंतियाँ मनाई, पर वही ढाझके 
सीन पात । वह भल्रा कहाँ बोलकर दे । मौसीजीने जब देखा कि किसीका किया- 
- घरा कुछ नहीं होता तो वह रूख मारकर, जी समझ्काकर बेठ रही कि “गूँगा ही 
« जपही, कहनेको तो अपना है! अब वे उसे बढ़ी टीम-टाम और ठाद-बाटसे 
आज्ञा-बजाऋर, पहना-उद्ाकर रखने त्यों। एक तो गंगराम्त यो द्वी अटपटे 
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रूप-रंगके थे, तिसपर जब वह पीली कछोटी मारे, सुंदसे लार बहाते 
घुटनों के बल डगमगाते गिरते-पढ़तें चछते, तब तो उनकी घजा दो निरात्ी 
बन जाती । इतनेपर भी मौसीको डर यही बना रहता कि गंगारामको किसी 
कुडीठेकी डीठ न लग जाय । इसीलिये वे तड़के-तड़के नहा-घोकर राई-नून 
करती, बलैयाँ लेती, टोना-टोटका करती, अत्ञा-बला डतारतीं और उसके काले- 


कलटे चुकढ़ मुँहपर एक ल्म्बा-चौदा काला डिठोना दीप देती । 
आँखो का काजल गालों पर पोतकर जब गंगाराम रोने लगता तब 


भगवान भी उसे चुप नहीं करा सकते थे। दो-चार घटे फुक्का फाड़कर रो' 
लेनेपर जब वह थक जाता तो अपने आप चुप मारकर बेठ रहता और इतनी' “ 
देरमे उसकी ऑजनसे भरी आँखों से निकले हुए और बेंद्रोलियो से पो छे 
हुए झाँसू उसके मुंहपर ऐसे बेलबूटे चीत देते मानो कोई सधा हुश्रा' 
चितेरा मेघदूतके यक्षक्े श्रागे चित्रकूटपर असाढ़के उठे हुए बादुक्ष चीत गया हो । 

मौसीजीका मन इतनेसे ही न भरता । वे गंगारामके गले में सोनेक/ 
तोड़ा डालकर, कमरमे घुंघुरूदार तगढ़ी बॉधकर और तंजेबके कुत्तेंपर 
लाल मख़मल्की कामदार टोपी देकर पास-पढ़ोस तले जाया करती और 
उसकी ऐसी-ऐसी बढ़ाई करती कि जो सुनती वह आऑँचलमे मुँह देकए 
जी भरकर हँसती । भत्ता गंगारामकों देखकर कोई सामने हँस तो दे ! मौसीजी' 
उसकी चोटी न उखाड़ ले, दाढ़ी न नोच ले | मौसीजी सुन भर ले कि 
कोई मरी बातो पर हँस रही थी या कोई झूड-सच ही इचर-उघरले आकर जढ़ 
दे कि कोई गंगारामको कुबड़ा या बौना कह रहा है तो समम्षिए सदाभारत 
न्योत दिया गया । मौसीजी कच्छा बॉवकर, गला फाड़-फाडकर 
सारा टोल्ा सिरपर उठा ले और वह गिन-गिनकर गालियों सुनावें कि 
दस पीढ़ी पहले ओर दस पीढ़ी पोछेका कोई पुरखा उनझी गा“त्िय के. 
'बानसे बिना बंधे न रह पावे। उस समय डाकगाढ़ोका अंजन बनकर 
भऋक॑भकाती चलती हुई उनको जीम सबके घरो की राई-रत्तो सुना डालती, 
सबको ठकी-खुली बखान जाती । 


पहले तो ल्लोग उनके झुंई नही ,लगना चाहते थे पर जब उन्दो ने देख 
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कि आए दिन यहाँ कुरुक्षेत्र अखाड़ा बना रहता है तो लोगो को भी रख 
थाने छगा | कोई भी झाते-जाते अचानक किसी कोनेसे धीरेसे कूछ देता--“बह 
जा रही कुबडेका माँ | बह जा रही गूँगेझी मोसी ।” और फिर तो घूप-जाड़ा- 
'बरसातमे. पाँतमे खड़े होकर, पासका पेसा देकर, रोग और घुएँसे भरे अधरे 
'चित्रधरों मे. चलतौ-फिरती मरते देखनेपर भी जो आनरूई न मिले उससे 
कही बढ़कर सनबहलाव्रका पूरा ठाठ वहाँ बिना पैसेके मित्र जाता । 
गंगाराम एक बरसका होनेको आया तो मौसीने सोचा कि इसकी जन्मगाँठ 
'घूमधामसे मनाई जाय । उन्हो ने पास-पड़ोसियों को न्योता भेज दिया और 
' बड़ी ठाटन्‍बाट से वर्षगाँठ मनानेका पूरा साज बाँध ल्षिया । पड़ोसके चरपटो ने 
सोचा कि अब चूके तो गए। ऐसा दाँव कब हाथ श्राता है ! उन्हों ने झट 
'एक शहनाईवालेको पुक रुपया बयाना जा थमाया और समझा दिया कि 
संकाको पाँच बजे मौसीजीके यहाँ जमऋर बधावा बजे । अगरेज़ी बाजेवालों को 
भी ठीक कर दिया गया शोर ह्विंजड़ो को सी डभाड़ दिया गया कि दिया-जले 
अच्छी धमा-चोकडी रहे । दो रुपएमे इतना मनबहल्वाव कुछ महँगा नही था। 
पाँच बजते-बजते वहाँ ऐसा जान पड़ने लगा मानो आउ-दुस बाराते एक 
साथ आरा घमहझी हो ॥ ढोल-ढपलीतक तो कुछ नहीं , पर जब हिजड़े भी 
आकर हाथ मटका-मटकाकर, ढोलके साथ ताली बज्ञा-अजाकर गाने और 
नाचने लगे-- 
'दुसरथजीके लाल-बाह जीएं जीएँ। हाँ, जीए जीए ।? 
सब तो मौसीजीके भी कान खड़े हुए। उन्होंने कॉँककर देखा कि उनकी 
पीड़ीपर श्रच्छा बड़ा मेंला जुट गया है। कहदी शहनाईवाला खसोहरकी तान 
व्ते रह है, कद्दी अंगरेज़ी बाजेवाले किसी फिल्मी गीतकी तान भोपुआ रहे 
है , कही हिंजड़े उँगली चमका-चमकाकर नाच रहे है और सारा टोला वहीं 
खड़ा आपसमे कुछ फुस-फुसा रहां है। मौसीजीने ताड लिया कि यह सब 
. मुदृब्लेबालो की मिल्ली भगत है। वे चएडी बनकर निकत्नी, घरसे और लगी 
» शुकू-एककों सुना-सुनाकर पानी पी-पीकर कोसने । 
शहनाईवालो ने देखा कि अब ठहरनेमे शहनाई झौर ढप दोनो के ठप हो 
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जानेका डर है तो वे भी धीरेसे वहाँसे नो-दो ग्यारद् हुए। उधर अ्रगरेज्ञी 
बाजेवालों ने भी रंग बदरंग देखा तो वे भी बेचारे धीरेसे टसक दिए। पर 


हिं जड़े भला किसकी सुननेवाले थे। वे मौसीजीकी शोर उँगद्वी मटका-मटकाकर 
लगे गाने-+- 


मोसीजीका नन्‍हाँ-सुनना जीए जीए, 

हाँ, जीए, जीए ।! 

और जब मौसीजीने उन्हें भी श्राढ़े द्ाथो लिया तो उन्होंने भी 
मौसोजीको वह-वह खोटी फबतियाँ सुनाई कि उन्तकी गालियाँ सुँदकी मुँद्मे ही रह 
गई । वे द्वार झ्ख सारकर, किवाड़ देकर, जमे कुड्बुड़्ाती भीतर घुम्त रही। 
. पर जब रातके नौ बजेतक भी हिजड़े टससे मस न हुए तब तो मोसीजी बढ़ी 
ऋब्लाई | उन्हो ने ऊपर खिड़कीसे एक कल्दार फे ककर कट्टा--अश्र ओर यहाँ. 
ठहरे तो जीना भारी कर दूँगी। यहाँसे चल्नते-फिते दिखाई दो ।? पर वे भी 
हिजड़े थे--न पुरुष न ख्री | उन्हे किसको ताज थी। वे भी खूँटे बनकर गढ़ 
गए । देखे हमारा क्या कर लेती हो ! यार क्ञोग भो इधर-उधरसे बोलियाँ बोल- 
बोलकर उन्हे बढ़ावा देते जा रहे थे--'वाह वाह ! जमे रद्दो ! इटना मत !? 

पर मोखीज्ञी बड़ी जबरजंग निकल्ली । सोचा यू. तो ये टल्ले गे नहीं । भट- 

एक घड़ा पानी ऊपरसे उन हिंजडद़ों पर उडेऊ ही तो दिया । जाड़ेका 
द्नि, वे सब सी तल्लेसे ऊपरतक नहा गए ओर अपना गाना-बजाना बन्द 
करके ताबइतोड़ बढ़े फहड़ ढठंगसे कोसते और गाली देते वढाँसे पत्ते-वोढ़ 
भागते ही दिखाई दिए । | 

तो गंगारामकी वषगाँठ, सकुशल ही कह्दना चाहिए, पूरी हुई। गंगारामः 
पूरे एक बरसके हो गए ।! 

रूढो क्तिके प्रयोगमे सावधानी: 
कुछ रूढोक्तियाँ किसी विशेष काल ( भूत, भविष्य या वत्तेमान )' 

में ही अयुक्त होती हैं, सब कालों में नहीं। अतः ऐसी सब रूढोक्तियोँका 
अयोग समझाते हुए बता देता चाहिए कि इनका अ्योग अमुक कालमेँ 
ही किया जाय | निम्नलिखित रूढोक्ति लीजिए-- 
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क. कलेजा जलाना ( हुःख देना ) | 
इस झूढोक्तिका प्रयोग केवल वरत्तेमानमेँ ही होता है-- 

तुम क्यों मेरा कल्लेजा जलाए जा रहे हो! या “उसने मेरी कलेजा जल्ना 
रक्‍्खा दे ।? ॥ 

इस रूढोक्तिका प्रयोग करते हुए हम यह नहीं कह सकते-- 

“वह मेरा कलेजा जला रहा था।” या "में उसका कल्लेजा जला दूँगा ।! 
इसी प्रकार होश उड़ गए' का अग्रोग भूत कालसें ही होता है। इसका 
प्रयोग हम यह नहीं कर सकते-- 

में डसके होश उड़ा रहा हूँ । 
कुछ रूढोक्तियाँ मविष्यम ही झुन्दर उतरती है जैसे 'ऐेसे कीड़े पड़े गे । 
इसका प्रयोग अच्छा यही होता है-- 

जिन्‍्हों ने मसुझपर झूठा अभियोग चलाया है, उन्हे” ऐसे कीड़े पड़े गे कि 
सब सड़-सड़कर मरे गे । 
इसके बदल यह नहीं कह सकते-- 





उन्हे ऐसे कीड़े पड़े कि सड़-सड़कर मर गए । 
, उन्हें ऐसे कीड़े पढ़ रहे है. कि सड़-सड़कर मर रहे है । 
अतः रूढोक्तिका प्रयोग सिखाते समय उनके प्रयोगकी विधि, 
अवसर, परिस्थिति तथा कालका भी पूरा बिवरण सिखा देना चाहिए। 


लोकोक्ति या कहावत ( प्रोवब ) 

मानव-जीवनकी विशिष्ट घटना या उ्यवहारका समाधान, समर्थन 
या परिहार करनेके लिये किसी विशेष घटनाके फल-स्वरूप किसी 
कविकी कोई उक्ति ऐसी सटीक बेठ जाती है कि वह एक कानसेदूसरे 
कान और एक मुँहसे दूसरे मुँह पहुँचकर लोक-जिह्ापर बैठ जाती हे 
ओर जऊब-जब उस प्रकारकी परिस्थिति उत्पन्न या उपस्थित होती है तब-तब 
लोग उसका अ्रयोग करते चलते हैँ और ये ही उक्तियाँ, आगेलोकोक्तियाँ 
या कहावत बन जाती हैं। किसी राधा नामकी नतेंकीने न जाने कब ओर 
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कहाँ, न नाचनेका बहाना बनानेके लिये कह दिया द्वोगा कि 'में तभी नाच 
सकती हूँ जब चारों ओर बहुत अधिक लूकों ( मशाल्रों ) या तैत- 
दीपोंका प्रकाश हो। उसके लिये नो मन तेल लगेगा। और जबतक 
इतना तेल नहीं जुट जायगा तबतक में नद्दों नाचूँगी।” न नो मन तेल 
जुट पाया न राधा नाची। अतः जहाँ कहीं कोई किसी कार्येके लिये 
'समर्थ होनेपर भी ऐसा अडड़गा लगा दे कि उसका पूरा होना संभव न ' 
हो, वहाँ लोग कह देते हैं--न नो मन तेल होगा न राधा नाचेगी ! 
यह वाक्य अब लोकोक्ति बन गया। 


वक्ति 


किसी विशेष परिस्थतिम पड़कर लोग उस परिस्थितिसे संबद्ध 
किसी कवि-सूक्तिका निरन्तर प्रयोग करने लगते हैं तो वह सूक्ति भी 
लोकोक्ति बनकर चल निकलती है । उदाहरणके लिये, जब किसीपर 
कोई देवी आपत्ति आ जाती है और मनुष्य उसका परिहार करनेमें अशक्त 
प्रतीत होता है तो लोग अपनेको या उसको सान्त्वना देनेके लिये तथा 
विवशता व्यक्त करनेके लिये कह देते हैं- 


तुलसी जस भवितव्यता, तेसी मिल्ते सहाय । 
आपु न झावे ताहि पे, तादि तहाँ ले जाय ॥ 
ऊपर 'नो मन तेल” बाली लोकोक्तिसे इस प्रकारकी सा्वेभौम 
उक्तियोंको अलग करनेके लिये इन्हें 'सूक्ति' कहते हैं'। नीतिके सब इलोक, 
दोहे ओर पद आदि सूक्तिके ही अन्तर्गत आते हैं। 
लोकोक्ति तथा प्रक्ति-शिक्षण 


. लोकोक्तियोँ तथा सूक्तियाँके शिक्षण तथा श्रयोगके लिये कुछ 
लोकोक्तियाँ और सूक्तियाँ संग्रह करके छात्रोँको रटवा दी जायें, लेख- 
रचनाके समय ही शब्द-भाण्डारके साथ देकऋर उनका प्रयोग तथा उनके 
प्रयोगके अवसर समझा दिए जायेँ और लेख-रचनामेँ उनका निरन्तर 


;. 
'त 
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प्रयोग कराते हुए उन्हें ऐसे वर्णन पढ़कर सुनाए जाये जिनमें रूढोक्ति 
लोकोक्ति और सूक्तियोंका सुन्दर, कलात्मक तथा मधुर योग हो । 
रूढोक्ति, लोकोक्ति ओर सूक्तिसे सुसज्जित एक वन लीजिए-- 


देख ली यारो ! तुम्हारी बम्बई 

“द्वल्वीका लडु जो खाय वह पछुताय, न खाय वद्द भी पछुताय । बम्बई 
भी जो ज्ञाय वह पछुताय, न जाय वह झोर भी पछुताय । बम्बईमे गाढ़ीसे 
सले पेर घरते दी भाँखे खुल जाती द्वे । बोरीबन्दरपर गाड़ियो का चह्ढ 
जमघट, बिजलीके दुमुह्दे अंजनों को वद मीठो सरसराहुट कि न धूल न धक्कड़, 
धीरेसे कूँ55 किया और सरपट चल दिया। न कनफोड़ सीटी, न भक्रमक, न 
ऋकमरक । और आना-जाना कितना सस्ता | दो आनेका ट्रामका टिकट लेकर 
कोलाबासे दादर-तक चक्कर लगा आइहफए्‌ । फिर बम्बईसे घुसकर देखिए तो 
धर-घरके तल्ले जलपान-घर, बिना अंजनको बिजलीगाड़ी, बड़ी-बड़ी दुतल्ली बसे 
और इतनी ऊंची-ऊँची »टारियाँ कि ऊपर सिर उठाओ तो टोपी नीचे गिर पड़े । 
किली दूकानमें पहुँचमर जाइए तो जी झक्क हो जाय । क्या है जो यहाँ नहीं 
पमित्र सकता * सूईसे लेकर सोटरतक जो चाहे जितनी चाहे ले लीजिए । 
धरतीपरका ऐसा कोई भोती नहीं जो वहाँ न मित्र जाय | 

पर भाई ज्ञान | बम्बईमे जहाँ मन करे वहाँ भरपेट घूमिए, पर किसी 
भलेमानुसके घर टिकनेका नाम न लौजिपुगा । आपको देखा नहीं कि उनके 
प्रान सूले नहीं । आँखें चार होते ही जी आधा हो जाता है, जूड़ी श्राने 
लगती है, मन ही मन कोसने लगता हे--बह सनीचर कहाँसे झा टपका ।? 
चह भी क्या करे? ले-देकर, पगढ़ी पूजकर एक ही तो खोली हाथ 
लगी, उसीमें उसके कच्चे-बच्चे भी भरुस्े बनकर भरे पड़े है | बम्बईसे 
कहावत ही हो गईं है-'सुम्बइमाँ रोटलो मत्धशे, पय ओटलो नथी मक्तशे ।? 
[ बस्बईये रोटी तो मिलती है पर ठिकाना नहीं मिलता । | इसीलिये 
आपका मुंह देखती ही उनका मुँह फक्क हो जाता है, ऊपरकी साँस ऊपर 

*ओऔर नीचेकी नीचे रह जाती है ओर वे मच ही मन महाबोरजीको मचाने 

लगते हे कि यह सनीचर टल्ते तो सवा पाव पेड़ा चढ़ावें । 
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भाडमे जाय ऐसे संगी-लाथी और दित-तात जो मिछते ही खिल न उरँ । 
नाम न लीजिए ऐसों की देइली मॉकनेका | श्रापक्रो न चाहै वाके बापकोन 
चाहिए ।? घता बताइए ऐसे द्ेली-मेलियों को जो आपको बेखते ही कन्नी कार 
जाय, श्राँख चुरा जायें,-- 
श्रावत ही हरपे नहीं, नयनन नहीं सनेह । 
, तुलसी तहाँ न जाहए, कंचन बरसे मेद्द ॥ 
इससे भ्रच्छा कही इधर-उधर किसी छोटेमोटे तबेलेमे पढ़ रहिए | जो रूखी- 
सूखी मिछ ज्ञाय, खाकर सो रहिए--- 
रहिसन रहिलाकी भक्नी, जो परसे मन लाय । ;$ 
परतत मन मैलो करे, सो मैदा जरि जाय ॥ 
यहां जिसे देखिए साइब घना फिरता है। पूछो तो सीधे मुँद बात नहीं 
करता । अपनेको धघन्ना सेठका बाप समझता है । बाप न सारी में ढड्ी बेटा 
तीरन्दाज । घरमे भूंजी भाँग नहीं, पर ठाठब्राठ ऐसा नवाबी, मानो 
सैकड़ो रनवास बलाएं बेठे द्ों। लड़कोंके भ्री कान काटती है 
यहाँकी लढ़कियाँ । श्रोन्‍-गाल ल्वात-लाज किए, बुटनेंवक टॉग उधाड़े, बालों में” 
सौ-सो लद्दरे दिए, तितली बनी द्ाथमें बदुआ लेकर जब निकल्लतो है तो 
सारा बम्बई हाय कर उठता है। और टर्स ऐसी कि नाकृपर सकखी न बैठने 
दें। कोई देड़ दे तो गलेमे हुपद्या ढाज़ बैठे” । अकबर चिढ्खाते मर गए-- 
ताल्लोम लड़कियों बे ज़रूरी तो है मगर | 
ज़ातूनख़ाना दो वे सभाकी परी न दो ॥ 
ज़ीइल्लोमुत्तकी होवल्ले उनके मुम्तज़िम । 
उस्ताद अच्छे हो मगर उस्तादजी न हाँ ॥। 
जब प्रयागकी लड़कियों को चात्नढाल देखकर वे इतने खीक उठे तो बम्बईक्ी: 


लड़कियों को देखकर वे हाराक्षिरी हो कर लेते । 


बड़े लोगो की तो बात न पूछिए | गाड़ीसे नीचे पैर नहीं घरते । पर छोटे 
बौबू उनके भी 


चचा है । बड़े मियाँ सो बढ़े मियाँ, छोटे मियाँ सुभान'. 
अल्ला। बिना जेब खनखनाए या नोटोंकी झलक दिखाए मुंह उठाकर 


रुढोक्ति ओर लोकोक्ति २०३ 


ताकते तक नहीं । पर जहाँ ऋतदार फे किए कि सब कुक-सुककर 
बिलेया-डंडौत करने लगे । जिधर देखो उधर द्निरात रुपएकी द्ावाय-हाय 
पढ़ी हुईं है--हाय रुपैया, हाय रुपैया । 


ख़दा ख़दा न सद्दी राम-राम करो। 
जिसमे पैसा मिले थो काम करो॥ 


खाने-पीनेके नाम भी जयसियाराम ही समक्तिएु । सच्चेके नाम 
भगवान्‌ या नारियलका पानी । दूध ऐसा कि जिसे दिया जाय उसके हाथः 
“यानी हो पानी लगे। स्लंगोटा कसकर ड्बकी सारनेपर भो उसे यही थाद् न 
रूग पावे कि--- 
यह दूधमे पानी है या पानीमें दूध है। 
रबड़ी, मलाई, खुरचन-पेड़ेका कही नाम नहीं । जहाँ देखो वहाँ बठाटे- 
बड़े और 'राईस प्लेट चालू आहे! की घूम है | कही किसी जलपान-घरमे पेर 
भर घरिए तो मूंगफलीके तेलकी सडी गन्धघसे नाक बस्खा डठे। बड़ा नाम 
सुना था चौपटीका | पर वहाँ भी जाइए तो चह। बटाटेका चाप और पकोड़ा, 
वह भी मूँगफलीके तेलमे ठल्ना हुआ । कोई एक दिन खा ले तो दस दिन 
वेद्यजीकी देहली खूँ दुनी पढ़ जाय । दीवाला पिट जाय । तानसा कीलका पानी 
भी ऐसा पहलावानी कि पच्चीस बरसका जवान बरस-भर जप्तकर पीए तो पॉँकछका 
सौ बरसका बूढ़ा होकर ममी बनकर पिरिमिडक्ली खोहमे लेट जाय-- 
देखिए यह सीन कितना ग्रेंड है। 
देह है या साइकिल्का स्टेंड है ॥ 
और वाह री बम्बईको दिन्‍्दी ! 'तुमकू किदृर जानेका है। तुमेरा ओरक 
खोलीका बाजूमे _ पडेल्ा है । तुम कबी (कब) जानेको संगता | ये तुमेश छाठी' 
( छुतरी ) नहीं तो किसीका ( किसका ) है | टपाल्का तपास करो नदी तो 
तुमकू पगार नहीं दे गा, रज्ञा नही मिलेंगी । हमकू बोला तो क्या करनेका £ 
« मेरे कू किदर भी नहीं जानेका है। तुम खाली-पीली बूम क्या पाड़ता है £ 
५. तुमेरा भाई किधर बी होयगा । कौन कू बोला ।! 
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वहाँके छोग अपने घर “चोपड़ी? बाँचते दै । गाड़ीसे _ उन्हे  गर्दी? मिल्रती 
है 'भोढ' नहीँ | "मैं वहाँथा' के बदले कहते है । 'हम उधर होता'। 
'कुछ न पूछिए | इस दिन यह हिन्दी कानमे पड़े तो अच्छा पढ़ा-लिखा 
हिन्दीका पणिडत भी पागल हो उठे, तेलमें भ्रफ्रोम बोलकर पी रहे, संखिएकी 
'डली निगल ज्ञाय--- 

काबुल गएु तुरूू बनि आए बोदौ अटपट बानी । 
आब-झावब' करि मुए मियां, सिरद्दाने रक्‍्खा पानी ॥ 

बनारसी मस्तीमे पले हुए साँढ वहाँ एक पखवाड़े रह जाये तो सूखका 
्टेगर हो जाय, हाढ-हाड़ निकल आये । जहाँके लोग दो-चार घंटे गप-सढ़ाका 
न लगाते हो , दो बीड़ा पान जमाकर घड़ी आध-घढ़ी तमोल्लीकी दृकानपर 
गलचौर न करते हो, भाँग-बूटी छानकर पहर-दोपद्दर तरी न लेते हो वह भी 
कोई मलेमानसों की बध्ती है-- 

चनी चबैती गंगजल, जो पुरवै करतार । 
कासी कब॒हुँन छोड़िए, विस्वनाथ दरबार ॥ 

कहाँ तो वह काशी जहाँ 'सात बारमे . नौ त्योहार” होते हैं और कहाँ 

'खर्बई, जहाँ त्योहारके दिन भी निन्‍्यानबेका व्योहार लगा रइता है । 
देख ली यारो तुम्दारी बम्बई। 
हो तुम्दे ही यह सुबारक बग्बई || 
मे तो अपनी काशी अ्रच्छी-- 
मुक्ति - जन्‍म महि जानि, ज्ञान-खानिं अध-द्वानि कर । 
जहे बस सम्भु-भवानि, सो कासी सेइय कस न॥। 





१३ 
पाव्य-पुस्तक 
पुस्तके कैसे रची जाये! 


चीन कालमें लोग सब छुछ कण्ठस्थ कर लिया करते 
भरे । उस मौखिक शिक्षाकी बँधी हुई परम्परामें सारी ज्ञातव्य बाते 
गुरु-मुखसे सुनकर कण्ठस्थ कर ली जाती थीं। सुन-सुनकर स्मरण किए 
जानेके कारण ही हमारे वेद आज मी श्रुति कहलाते है । परन्तु वह अवस्था 
बदल गई। आज हमारी शिक्षा-रूपी. विशाल अद्वालिकाके ई ट-पत्थर 
पुस्तक ही हैं। कुशल कारीगरके समान अध्यापक उन्हीं पुस्तकों के. 
मसालेसे अपने शिष्यों के लिये शिक्षा-रूपी सदनका निर्माण करता है | 


पाठ्य पुस्तकों की दयनीय दशा 

हमारे देशमें भाषाका अध्यापक चारों ओरसे इतना जकड़ा 
हुआ है कि उसे शिक्षा विभाग-द्वारा निश्चित पाछ्यक्र। ओर 
पाठ्य-पुस्तकोंकी सीमामे ही वन्दी रहना पड़ता है। जहाँतक पाठ्यक्रम 
( सिलेबस ) का सम्बन्ध है, वहाँतक तो उचित भी है, किन्तु जब 
पाख्यपुस्तकाँका ठेका भी शिक्षा-विभाग ले लेता है तब बड़ा आइचर्य 
और दुःख होता है। आहचये इसलिये कि शिक्षा-शाख्र सिखाने- 
पढ़ानेवाले तथा नेता लोग एक ओर तो अध्यापककी सुविधाके लिये, 
उसे सम्मान देने-दिलानेके लिये आकाश सिरपर उठाए हुए हैं किन्तु जब 


्ध्यापककों स्वतन्त्रता देनेकी बात आती है तो वे अध्यापकों को. 
रो ब्वै हे स्कूलों ६७ शिक्त 
अनाड़ी और मू्खे समझ बैठते हैं। जब हम अपने स्कूलों मे शिक्षा- 
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शाख्रपे परिचित अध्यापक रखनेका विधान करते हैं, तब हम उन्हें 
पाठ्य-पुस्तक बनानेकी स्वतन्त्रता क्‍यों नहीं देते १ दुः इसलिये 
होता है कि पाठ्य-पुस्तकोँ के निर्माणका काम जिन लोगों के हाथों 
है वे यातो विश्वविद्यालयाँके अध्यापक है जिन्हें शिक्षा-विज्ञानका 
कोई ज्ञान नहीं है या ऐसे महापुरुप हैँ जो प्रकाशकों के हाथकी 
-कठपुतलियाँ हैं। इसका दुष्परिणाम यह दो रहा है कि हमारे बालकोंके 
लिये जो पाख्य-पुस्तकेँ तैयार की जा रही हैं उनमे न क्रम है. न अनुकूलता, 


न आदरश “न ध्यावहारिकता, न भापा-शैलीका विचार न विषयोक 
उचित चुनाव | 


पात्य-पुस्तक-निर्माणके नियम 


पाव्य-पुस्तकों के निर्माणमे निम्नलिल्लित नियमोंका ध्यान रखः 
ध्चाहिए--- 


१, पाठ्य-पुस्तकांकी भाषा बालकोंकी अवस्थाके क्रमानुसार तद्भव... 
तत्समकी भरोर ग्रवृत्त होती हो । 
:२. घरेल रूढोक्तियों से आरम्भ करके क्रमशः सामाजिक तथा साहित्यिक 
..रुढोक्तियाँका प्रयोग किया जाय । 


३. सरल वाक्योँ से प्रारम्भ करके क्रमशः गुम्फित ( सेयुक्त ) तथा लम्बे 
मिश्रित वाक्योंका प्रयोग हो । 


है; घरेलू विषयाँ से प्रारम्भ करके पास-पड़ोसके, फिर देशके ओर फिर 
संसार के विषयोका बणेन हो । 


४. साधारण प्राकृतिक अनुभवाँसे प्रारम्भ कपके वैज्ञानिक आविष्कार, 
साहित्यिक समीक्षा, दाशेनिक विवेचन तथा अन्य उच्चतर वेज्ञानिक 
प्रयोगोकी व्याख्या हो । 

. साधारण तुकबन्दियों तथा प्योँ से प्रारंभ कपके क्रमशः ऐसी उदात्त 


कविताओंका समावेश हो जिनमे सुरुचि, माव-सरलता तथा उद्ांत्त 
अवृत्तियोंकों उकसानेकी च्ुमता हो । 


अुडटिकनस के 
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७, विभिन्न भाषा-शैलियों, भाव-शेलियोँ तथा रूप-शेलियोंका सन्निवेश हो। 

८. प्रत्येक अवस्थाकी पाठछ्य-पुस्तकके लिये उस अवस्थाके बालकोंकी 
रुचि तथा बोद्धिक योग्यताका ध्यान रक्खा ज्ञाय | 

€, पाव्य-पुस्तकोंकी सामग्री श्नोरञ्जक, ज्ञानवद्धेंक तथा विद्यार्थियाँकी 


रचनात्मिका बुद्धिको उत्तेजित करनेवाली हो और उनकी शैली 
मनोहर हो। 


१० से उपदेश न हों, जो हाँ वे कथा अथवा काव्यके आवरणसे 
ढके हो। 


११. पुस्तकों या पत्रिकाओँसे ज्यॉंके त्याँ लेख लेकर पाछ्य-पुस्तकामें न 


रक्‍खे जाय बरन्‌ बालकोंक्री योग्यता तथा मानसिक अवस्थाके 


अनुसार उनकी भाषा, शेली, विषय, आदिका उचित संपादन कर 
लिया ज्ञाय । 


१२, पाठ्य-पुस्तकमे आए हुए पाठोँके विषय कक्षाके अन्य विषयोति 
सम्बद्ध है | 

१३. पाठोका क्रम ऋतु ओर समयके अनुकूल हो । 

१४. किसी पाठमे कोई शब्द, अंश या उक्ति ऐसी न हो जिसकी व्याख्या 
करनेम अश्लीलताकी ध्वनि आधवे। 


ऊपर दिए हुए नियमों के अनुसार पाउ्य-पुस्तकॉँंकी रचना ओर 
परीक्षा करके देख लेना चाहिए कि उनकी सामग्री सरल, मनोरञ्ञक ओर 
चरित्र-निर्माणम सहायता देनेवाली है या नहीं; उनमें सीधे-सीधे 


कोरी उपदेशात्मक बाते ही तो नहीं कही दी गई हैं। यदि पुस्तक 


सरल न हुई तो बालक उसे समझ नहीं पावेगा। यदि मनोर॑जक न हुई 
तो बालकका मन उसमे नहीं लगेगा | मन न लगनेपर चरित्र-निर्माणम 
सहायता देनेवाली उनकी सामग्री भी व्यर्थ हो जायगी ओर उसकी 


“अच्छाइयोंका भी विद्यार्थीपर कोई प्रभाव नहीं पड़ सकेगा। मनोवेज्ञानिक 


इष्टिसे सी कोरी उपदेशात्सक वातेँ प्रश्य चिढ्र ओर अरुचि 
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उत्पन्न करती हैं। कमी-कभी उनसे प्रतिक्रियात्मक भावनाओँकी 
भी उत्तेजन मिल जाता है जिसका परिणाम सदेव वाब्छनीय नहीं 
होता । अतः पाख्य-पुस्तकॉकी सामग्री सरल, सरस, भनोरंजक, ज्ञानवद्ेक 
ओर चरित्र-निर्माणमे सहायक होनी चाहिए । 


पाठ्य-पुस्तकाँका मूल उद्दश्य 


पाठ्य-पुस्तकाँका मूल झद्दृश्य भाषा-सम्बन्धी योग्यता बढ़ाना ही 
होता है। अतः पाख्य-पुस्तकाँका चुनाव करते समय पहले भाषाकी, 
हृष्टिसे ही देख लेना चाहिए कि उनमें विभिन्न भापा-शैलियोँका प्रयोग, , 
किया गया है या नहीं । शैली ही लेखकके व्यक्तित्वकी परिचायक होती 
है| विविध शैलियाँका परिचय विद्यार्थियाँ के ज्ञान-क्षितिजको उदार बनाता 
है ओर इन्हींके आधारपर बालक अपनी लेखन-शैली चुनता है। 
पुस्तककी भाषाम आए हुए शब्द तद्धव रूपमे छात्रों के परिचित रहते हैं 
अतः उनके द्वारा ही अपरिचित शब्दोंसे परिचित कराना सीधा 
ओऔर स्वाभाविक मार्ग है। अतः आग, कान, पहेली” आदि तड़्ब 
शब्दोंका प्रयोग पहले और “अग्नि, कर्ण, मरहेलिका' आदि तत्सम रुपोंका 
प्रयोग पीछे करना चाहिए। इसी प्रकार पहले घरेल रूढ़ोक्तियाँसे प्रास्भ 
ऋरते हुए ठेठ साहित्यिक रुढोक्तियोंकी ओर अग्रसर होना श्रेयस्कर 

। 'दाँत निकालना, मुँह बनाना, कान गरम करना आदिका 
प्रयोग पहले होना चाहिए और 'कानके कच्चे होना, मीन-मेख निकालना 
ओर नौ-दो ग्यारह होना' आदिका प्रयोग पीछे । वाक्योँ के प्रयोगमे भी 
पहले सरल ओर साधारण वाक्योंसे रचना प्रारम्भ की जाय और फिर 
धीरे-धीरे गुम्फित, शिलष्ट, संयुक्त और गाम्भीयपूर्ण वाक्‍्यावलीका प्रयोग 
होता चले। 

छात्रोंकी मानसिक अवस्थाका विचार 


पाण्य-पुस्तकों के चुनावमें बालकोंकी मानसिक अवस्थाका भी 
दिचार कर लेना चाहिए कि उनके लिये जिस पाख्य-पुस्तककी व्यवस्था 
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न 
की जा रही हे उसकी सामग्रीमे ऐसी कोन-कोनसा बाते सम्मिलित 
हैं जिनका उनपर उनकी अवस्थाके अनुकूल या प्रतिकूल प्रभाव पड़ेगा | 
पुस्तक लिखते समय देख लेना चाहिए कि अवस्था-विशेषये उन्हें कौनसे 
विषय रुचिकर लगते हैं, कोनसी शैली उन्हें मुग्ध करती है । पहली कक्षा- 
के विद्यार्थीकों परियोको कहानी जितनी रुचिकर लगेगी उतनी कोलम्बस- 
की अमरीका-यात्रा नहीं। पर वही जब और सज्ञान हो ज्ञायगा ठंव उसे 
परियोक्ी कह्ानीकी अस्वाभाविकता स्वयं खटकने लगेगी। अतः 
_विद्यार्थीका मस्तिष्क ज्यों ज्यों विकासोन्मुख होता जाय त्याँ-त्याँ उसकी 
अवस्थाके अनुकूल पाछ्य-सामग्रीम भी परिवत्तेन होता रहना चाहिए। 
पुस्तकका विषय ऐसा हो ही नहीं कि उच्ते पढ़ाना पड़े । अध्यापकका 
काम एक-एक शब्दका अथे बताना और एक-एक वाक्यकी व्याख्या 
करना नहीं है। उसे तो केवल मन्त्रणा और संकेत-द्वारा विद्यार्थीको 
निर्देश करते हुए नई शैली तथा विषयकी विशेषताका विवरण भर 
देना चाहिए। 


कोरे उपदेश न होँ 


पाठ्य-पुस्तकका उद्देश्य न तो धर्म-शिक्षां देना है, न विज्ञान-शिक्षा। 
उसका उद्देश्य भाषा तथा लोक-ज्ञानका विकास करना ही है। इसलिये 
उसमें कोरे उपदेशोंका संग्रह न हो । उपदेशकी भी बड़ीसे बड़ी बात 
कथात्मक ढड्गसे इस प्रकार कही जा सकती हैं कि बालक स्वयं उसमें से 
नीति-पथ हूढ़ निकाले। यह कोई नवीन सिद्धान्त नहीं है | पाटलिपुत्रके 
राजा सुदशेनके पुत्रॉकी शिक्षाक्के लिये आचाये विष्णुशर्माने यही नीति 
बरती थी। उन्होंने कथाके-ढ्वारा ही सम्पूर्ण नीति सिखा दी थी-- 

कथाच्छुलेन बालानां नोतिसतदिह कथ्यते । 

[ कहानीके बहानेसे इसमें बर्चांकों नीति सिखाई जा रही है । ] 

इसलिये केवल नेतिक ही नहीं वरन्‌ वैज्ञानिक तथा स्वास्थ्य-सम्बंधी 
उपदेश भी कथात्मक ढंगसे ही देने चाहिएँ। 
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गय और पद 
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पाठय-पुस्तकाँ में प्रयुक्त विषय कुछ गद्यात्मक ओर कुछ पद्मात्मक 
होते है।. विद्यार्थियाँकी प्रारम्भिक अवस्थाके लिये जिस पाठय-पुस्तककी 
व्यवस्था की जाय उसका गद्य-भाग अत्यन्त सरल ओर सुबोध हो, 
उसका प्रत्येक वाक्य छोटा और सरल हो । उसमे केवल ऐसे शब्दोंका 
प्रयोग किया जाय जिनसे विद्यार्थी प्रायः परिचित हाँ। प्रासम्भमे 
केवल सरल कहानियाँ ही दी जाय॑। तत्पश्चात्‌ क्रमशः दृश्य, वस्तु, घटना 
आदिका सरल भाषामे सरल वर्णन द्वो और जीवनोपयोगी विषयोंका- 
ज्ञान करानेवाले विवरण दिए जायेँ। पाठय-पुस्तकोँ मे सरल विषयोपर 
विवरणात्मक निबन्ध, छोटी-छोटी सुन्दर कहानियाँ, संचाद और छोटे 
नाटकॉका सन्निवेश भी कर लेना चाहिए। इस प्रकार शिक्षाकी अम्तिम 
अवस्थामे। विविध शेलियाँ के परिचायक उच्च कोटिके निबन्ध एवं अन्य _ 
साहित्यिक रचनाओं के समावेशसे पाठश्-पुस्तक झुन्दर ओर उपयोगी 
बनाई जा सकती हैं । 

पाठय-पुस्तकोँ मे गय्य रखनेका भुख्य उद्देश्य कवियों अथवा परयोँ से 
परिचय कराना ;नहीं होता । उसका उद्देश्य यह द्योता हे बालकों की 
काव्यमे रुचि हो, वे चावसे सूक्तियाँ कए्ठस्थ करें, उनका प्रयोग करें, 
कविताका रस लेँ तथा स्वयं कविताकी रचना करेँ। 
' गयका चयन द 


बच्चोंके लिये जो पुस्तकँ निकल रही हैं उनमे भाषापर बहुत कम 
ध्यान दिया जाता है। प्रारम्भिक अवस्थामें भाषा इतनी सरल हो और 
विषय इतने रोचक कथारूपमें प्रस्तुत किया जाय कि अज्ञ॒रज्ञान होते 
ही छात्र स्वर उसे पढ़ने ओर सममने लगे | जब उसे यह आत्मविश्वास 
हो जायगा कि में तो सब कुछ स्वर्य पढ़कर समझ लेता हूँ तब उसकी 


रुचि तीत्र हो जायगी और वह पढ़नेमेँ रस लेने लगेगा । यह एक छोटी- 
सी कहानी बच्चों के लिये देखिए-- 
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उपमन्यु 

'बहुत दिन पदलेकी बात है। हमारे ;देशमे एक गुरुजी ये । वे जंगलमे 
नदीके तीरपर कुटिया बनाकर रहते थे । उनके यहाँ सैकड़ो बच्चे दूर-दूरसे 
यढने आते थे। उन्हे वे खाना-कपड़ा भो देते थे। इन्हीं बच्चो मे. एक 
डपसन्यु सी था । 

एक दिन गुरुजीने उपमन्युछो बुलाकर कद्ठा--< 

“देखो बेटा | तुम तइके-तड़ेके उठकर जंगलमसे गोएँ हॉक ले जाया 
_ करो । दिनमर चराकर साँकछो ल्लौटा लाया करो ।” 

उस दिनसे वह तड़क्ने-तड़के उठता। दिन भर गोएँ चराकर साँकिको 
जे आता । 

एक दिन गुरुतीने देखा कि उपमन्यु मोटा होता जा रहा है। उन्होंने 
भूछा-- “क्यो. बेटा | तुम श्राजकुल कुछ मोटे-तगड़े दिखाई पड़ रहे हो। क्या 
बात है ! झआजऊतल क्या खा-पी रहे हो १”? 

वह बोल्ा--“गुरुती ! में दोपदरको कुछ माँग लाता हूँ। डसीसे पेद 
भर लेता हूँ ।” 

गुरुजी बोले--“ देखो बेटा | अ्रकेले-अकेले सब नहीं खाना चाहिए। 
बिना गुरुजीको दिए एक दाना भी सुँदमे नहीं डालना चाहिए |” 

डस दिनले वह माँगकर सब गुरुजीके आगे घर देता | गुरुजो उसमे से 
छूक दाना भी डपमन्युकों न देते। फिर भो वह गुरुजीकी ग्रोएं चराकर 
साॉकको लाकर बाड़ेसे छोड़ देता। 

एक दिन फिर गुरुजीने पुछा-- “क्यों बेटा | आजकल पेट कैसे भरते हो £? 

उपमन्थु बोला--“गुरुज्ो ! में दूसरी बार जाकर .माँग लाता हूँ । वद्ी 
आा-पी लेता हूँ ।?” 

गुरुजी बोले--“राम राम ! दूसरी बार नहीं माँगना चाहिए ।” 

उपमन्‍्युने बात मान ली । 

गुरुजीने देखा कि उपमन्यु अब भी. वैधा ही -हह्-कट्टा है। उन्होंने 


श् 


उससे फिर पूछा | वह बोला--“गुझुजी | श्रब ता में गौओो के दूधले ही 
पेट भर लेता हूँ ।” 

गुरुजीने कहा--“राम रास ! मुझसे बिना पूछे गौओ्ोंका दूध नहीं 
पीना चादिए |” 


उपमन्‍्युने यह बात भी मान ली उसका मोटापा फिर भी कम नहीँ 
हुआ। गुरुजीने फिर पूछा । उपमन्युने कहा--“'ग्रुरुजी ! दूध पीते हुए बच्चड़े 
कुछ फेन गिराते रहते हैं। वही पीकर पेट मर लेता हूँ ।” 

गुरुजी बोले--'राम-राम ! यह टीक नहीं है ।” 

उपभन्‍्युने यह बात;भी मान त्वी। अब उसे बड़ी भूख छगी। भूखके 
मारे उसने आकके पत्ते चचा लिए। आकके पत्ते खा लेनेसे वह अ्रन्धा 
हो गया | जंगलमे भटकते-भटकते वह एक कुएमे जा गिरा। 


दिन-छिपेतक भी उपभन्‍्यु ल्ौटकर नहीं झराया। अब गुरुजी' उसे हूँढने 
निकले | जंगलमे पहुँचकर वे उसका नाम ल्े-लेकर पुकारने लगे। कुएमे” 
पड़े हुए उपमन्युने गुरुजोकी बोली पहचान ली। उसने वहीँले चित्जाकर 
कद्ा--“मे यहाँ कुएमे” गिरा पढ़ा हूँ. गुरुजी !” 

कुएँके 'पास पहुँचकर गुरुजीने पूछा--'क्यों बेटा ! तुम कुएँमे” कैसे 
गिर गए १”! 

उसने सब बाते सच-सच बता दी । 


गुरुजीने डससे कहा--“तुम हाथ जोड़कर अशध्विनीकृमारों को पुकारो | वे 
आऊर तुम्हारी आँखे ठीक कर देगे।” उपमन्युने द्वाथ जोड़कर सच्चे 
मनसे अश्विनीकुमारों को पुझारा। चट आकर वे बोले--“ल्ो ! यह पृश्रा खा 
लो, तुम्हारी आँखे ढीक हो जायेगी ।?” 

डउपमनन्‍्यु बोला--'नही ! 
खा सकूंगा |? 


यह सुनकर अश्विनीकुमारो ने कहा-- तुमने अपने ग॒रुजोका बढ़ा कददना 
साना है। लो ! तुम्दारो आँखे ठीक हो जायेंगी ॥ ? 


है $ 


| में बिना गुरुजीको दिए पूश्ना नही 
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इतना कहते हो उपभन्‍्यथुकों आँखे खुल गईं। वह कुएँसे बाहर 
निकला | वह झट दौड़कर गुरुजीके पैरों पर जा गिरा । 

इस कहानीका एक भी शब्द तत्सम या कठिन नहीं” है, एक सी 
वाक्य गुम्फित, नहीं है। गुरुजीका नाम “आयोदधौम्यः भी इसलिये 
ईनिकाल दिया कि उसका जच्चारण करना और उसे स्मरण रखता 
बालकोंके लिये कठिन था। 

इसके पश्चात्‌ मुहावरेदार ( जैसे पीछे गंगाराम' दिया चुका है) 
आधषावाले पाठ, उसके पश्चात्‌ तत्सम शब्दाँवाले गद्यपाठ और अस्तपें 
उच्च कत्ताओँ मे लाक्षणिक तथा समास शझैलीबाले गंभीर निबन्ध 
दिए जाने चाहिएँ । 


पद्यका चयन 

पाव्यपु-स्तकों में गद्यको अपेक्षा पद्यका चुनाव अधिक कठिन होता 

है। पयके दो भेद हैं। एक कोरा पद्म अर्थात्‌ तुकवन्दी जिसमें बिखरे 
हुए गद्य-खण्ड छन्दों के साँचेमे ढाल दिए जाते हँ- 


चून्नू सुन्‍्नू_ भाई-भमाई । 
करते थे दिनरात लड़ाई ॥ 








अथवा-- 
क्या तुमको मालुम है बच्चो ! 
यह बन्द्रकी दुम है बच्चो ॥ 
से लेकर--- 
वे दी नगर-वन-शेल-नदियाँ जो कि पहले थो यहाँ । 
है आज भी पर आज वेसी जान पड़ती है” कहाँ॥ 
--जैसीसभी रचनाएँ पद्यके ही अन्तर्गत आती हैं। ऐसी रचनाएँ: 
केवल प्रारम्मिक अवस्थावाले विद्यार्थियाँ के कामकी हो सकती हैं। परन्तु 
याख्य पुस्तकॉकी सहायतासे हमारा उद्देश्य कोरा पद्म पढ़ना नहीं होता | 
हुसारा प्रधान लक्ष्य तो कविताके प्रति विद्यार्थीक्ी रुचि जागरित करना 
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ही रहता है । कविता मानव-जीवनकी सारी कोमलता और मधुरताब 
प्रतीक है । 


कविका उद्देश्य और भाषा 
पाठय-पुस्तकों में रखने-योग्य कविताओंका चुनाव करते समय हमे 

कवि, कबिके उद्दय और उसकी भाषापर विचार कर लेना चाहिए। 
हमे यह देख लेना चाहिए कि किस कविकी कौनसी रचना किस श्रेणीके 
विद्यार्थीके अनुकुल्न या प्रतिकूल है। इस सम्बन्धमे सर्वप्रथम कबिको ही 
लीजिए। हमारी पाठय-पुस्तकों मे चोथी-पॉचदी कक्षाओंकी पोधथियोँ मे 
भी कबीर ओर जायसीकी रचनाएँ डाल दी गई हैं। इन सम्पादकोंक। 
कहना है कि बालकाँंका सभी कवियाँ से परिचय होना चाहिए। किन््‌ 
यह बड़ी भारी भूल है। प्रारम्मिक कज्षावाले विद्यार्थीके लिये हू 
कवियोंका क्या महत्त्व है ? कबीर बैरागी उपदेशक थे और जाये 
सूफ़ो सन्‍त। उन्हों ने अपनी रचनाएँ बालकों के लिये की ही नहीं थीं 
उनका उद्देश्य तो एक विशेष सिद्धान्तका प्रचार करना था। ऐसी स्थिति 
फोमलमति बालकों पर उनके सिद्धान्तों और उपदेशों का बोझ डालन 
कदापि उचित नहीं । 

कवि-चयनमे विवेक 


: पाठय-पुस्तक-निर्माणकी सबसे बड़ी त्रुटि यह है कि पाठ्य-पुस्तक 
अरता इस बातपर ध्यान नहीं देते कि स्कूलों में पद्म पढ़ानेका उद्देश्य 
विद्यार्थियाँके भनमे कविताके प्रति रुचि उत्पन्न करना होता है । किन्तु वे 
प्रायः सभी प्रतिनिधि कवियौंकी थोड़ी-बहुत स्वनाओँका संग्रह कर दिया 
करते हैं, जिससे विद्यार्थियों को कोई वास्तविक लाभ नहीं पहुँचता। 
जिस कविकी रचनाके निर्माण या उसकी भाषाक़रे सम्बन्धर्में कोई मतभेद 
हो उसे संग्रहते कदापि स्थान नहीं देना चाहिए । उदाहरणके लिये 
कबीरको ले लीजिए। कबीरके विषयर्म आजतक यही निर्णय नहीं हो 

पाया है कि उनके नामसे प्रचलित पद्य उन्हीं के हैँया उनके चेलों के । 
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अत$ जिसकी प्रामाशिकताम ही सन्देह है उसे उसकी रचना कहकर 
चलाना कितना बड़ी विडम्बना है। इसीके साथ-साथ उन पद्मों को 
भी दूर रखना चाहिए जिनके कारण कविके वास्तविक स्वरूके बदल 
अ्रमात्मक रूप सामने आता हो । हमारी पाठय-पुस्तकोँ से 
बिहारीके ऐसे दोहे भरे जाते हैं जिनमें उन्होंने मन बहलावके लिये 
कुछ नीति या भक्तिभावकी चर्चा की है । बिहारी स्पष्टतः श्ृज्ञारी 
कवि थे। उनके सात स्रो दोहोंमे सत्तर दोहे भी शुद्ध नीतिके या 
_ भक्ति-विषयक नहीं हे। क्‍ 
मीत न नीत, गलीत हे, जो घरिए धन जोर । 
खाऐ. खरे जो जुरै, तो जोरिए करोर ॥ ( बिहारी ) 
ऐसे दोहे नीतिसे सम्बन्ध रखते हैं और-- द 
अजौ तर॒यौना ही रह्यो, खुति सेवत इक शज्ञ । | 
नाक-बास बेसर ली, बसि मुकुतनके सज्ञ ॥ (बिहारी ). 
--जैसे दोहे शाब्दिक चसत्कारसे । खोजनेसे दस-बीस दोंहे ऐसे 
भक्तिमावक्रे सी मिल जाते है-- . 
मेरी भव-बाधा हरो, राधा नागरि सोय | 
जा तनकी राई परे, स्थाम दरित-दुति होय ॥ 
कबकी टेरत दीन रट, होत न स्थयाम सहाय । 
तुमहँ लागी जगत-गुरु जगनायक जगबाय ॥ 
इन्हे पढ़कर विहारीको विद्यार्थी ठुलसीके समान भक्ति-काव्यका 
प्रणेता समझ बैठते हैं। इसी प्रकार पाठ्य-पुस्तकम जायसके पद्मावतसे 
उद्धृत गोरा-बादलकी वीरता पढ़कर यदि विद्यार्थी उन्हें भूषणके 
समान वीर-काव्यका कवि मान बैठे तो उस विद्यार्थीका नहीं वरन 
संग्रहकर्ता महोंदयका ही दोष हे । 
छायावादी कविता 
अभी पिछले दिनाँतक हिन्दी-साहित्यको छायावादकी सायाने 
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अभिभूत कर रक्‍्खा था, जिसके कारण संग्रहकत्ता लोग बड़े धड़स्लेसे 
तथाकथित ऐसी छायावादी रचनाओँकों बड़ी स्प्रह्यके साथ अपने 
संग्रहोँ में स्थान दिया करते थे जिनका अर्थ न अध्यापक सममभता 
है, न छात्र समझता है न स्वयं कवि, समझ पाता हे। ऐसी कविताएँ 
दाशेनिक, साम्प्रदायिक अर्थात्‌ अतिगूह लाक्षरिक होती हैँ। उनमें 
प्रत्यज्ञ तथा लोकिक अजुभूतिका सवेथा अभाव रहता है। अतः ऐसी 
कविताएँ पाठ्य-पुस्तकाम नहीं रखनी चाहिएँ । महादेवी वर्माकी 
एक प्रसिद्ध कविता की पंक्ति है--.. 
पथ मेरा निर्वाए बन गया। 
जितने अध्यापक हैँ; उतने ही इसके अथ हैँ । इसके कुछ अर्थ लीजिए- 
, मार्गमें हो मेरा दस निकल गया । से मार्गमे ही समाप्त हो गया। 
२, इतना लम्बा मांग था कि सारा जीवन उसपर चलते-चलते समाप्त 
हो गया । 
है. अपने इष्टके भवनकी ओर ले जानेवाला पथ ही मेरे लिये मोछके 
समान सुखकर हो गया। 
2. में जिस पथपर चल रहा था चही मेरा क्चय था । 
५, माग 4/ही मुक्तिका रूप घारण कर किया, साधन ही साध्य हो गया। 
<. मागमे ही सुक्ति मिल गई । 
७. साधन पूरा दोनेसे पहले ही सिद्धि मिछ गईं। 
झ. साधन ( भागे ) को ही देखकर मैं इतना भयभीत हो गया कि भागे न 
बढ़कर उस मागको हो नमस्कार करके बैठ गया। 
इन उपयु क्त अर्थ मेसे कोन-सा अथे ठीक है यह कहना तो कठिन है 
ल्‍ किन्तु इनके अतिरिक्त और भी अनेक दाशेनिक अर्थ निकाले जा 
ते है। ऐसे बह्र्थी, जटिल तथा गृढार्थी पद पाठ्य-पुस्तकाँ में संग्रह्दीत 
करने चाहिए। ऐसे पदाँसे कविताके प्रति रुचि उत्पन्न होनेके 


ले अरुचि उत्पन्न होने लगती है और कविता-शिक्षणका पूर्ण लक्ष्य 
» समाप्त हो जाता है । 


कफ 


पात्य-पुस्तक २१७ 





रुचिकर कविताका चयन 
पाठ्य-पुस्तकोँ में संगहीत कविताएँ ऐसी होनी चाहिएँ जिनका अर्थ 
समभते ही विद्यार्थी उसे कण्ठस्थ करनेके लिये लालायित हो उठे । इस 
इृष्टिसे, नीतिके ऐसे दोहाँका संग्रह उनमे किया जा सकता है जो चरित्र- 
निर्माणमे सहायता देनेके साथ-साथ व्यवहार-पटुता भी सिखाते हॉ-- 
खोरा मुखसों काटिए, भरिए. नमक बनाय | 
रहिमन करुए सुखनको, चहियत यही सजाय ॥ [ रह्दीम ] 
“अथवा भारतेन्दुके पे सबेये जिनमे शब्द-चमत्कारके साथ भाव-चमत्कार 
भी हो-- 
यह संगमे लागियौ डोले सदा, बिन देखे न धीरज आनती हैं। 
छिनहू जो बियोग परे “हरिचन्दः तो चात्न प्रलेकी सु ठानती हैं॥ 
बरुनीमें थिरे न झर्पेँ डझपै, पल्लमें न समाइबो जानतो हैं ।! 
पिय प्यारे तिहारे निद्दारे बिना अंखियाँ दुखियाँ नहि मानती है ॥ 
अथवा 'रत्नाकरका'-.- 
ने कु कद्दी बैननि, अनेक कही नेननिसौ , 
रही-सद्दी सोझ कद्दि दीनो हिचक्लीनितों ॥ [ डद्धव-शतक ] 
बीरतापूणं ऐतिहासिक पद्मोंका संग्रह भी विद्यार्थियाँको अधिक 
लाभ पहुँचा सकता है । 


वासनात्मक विषयो का लोप 


इसी स्थलपर शिक्षा-सम्बन्धी इस सिद्धान्तका भी उल्लेख कर देना 
बुरा न होगा कि पाठय-पुस्तकों मे कोई शब्द, वाक्य अथवा भाव ऐसा 
नहीं जो किसो प्रकारकी वासनात्मक भावनाकों उत्तेजना दे या 
उसका स्मरण भी दिलावे। पाठ्य-पुस्तकाँ में' केबल ऐसी कविताओं का 
संग्रह होना चाहिए जिनसे बालकॉँकी उद्ात्त वृत्तियः जागरित होँ, उनमे 

/ सुन्दर भावनाओं का रोपण और विकास हो। 
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भाषाका विचार 
पाठ्य-पुस्तकों में! तद्मव शब्दाँसे तत्ससमकी ओर तथा सरत् 
वाक्याँसे गुम्फित वाक्योंकी ओर क्रमशः बढ़ना चाहिए।. इसी प्रकार 
कविताको भी सरञ् पद्मोंसे प्रारम्भ करके क्रमशः स्यंजनापूणें सरस- 
काव्यकी ओर उठाते जाना चाहिए । 


विषयो का परस्पर अन्तर्योग 


पाठ्य-पुस्तक के पाठ उस श्रेणीके अन्य विषयासे इस 
प्रकार सम्बद्ध हों. कि उनके द्वारा उच्त श्रेणीके योग्य अन्य 
विषयोंका भी ज्ञान होता चले। पाँच कक्षा भारतका भूगोल पढ़ाया 
जाता है किन्तु उस कज्षाकी भाषाकी पाठ्य-पुर्तकम इटलीके लोगोंके 
रहन-सहनका पाठ दिया जाता है। उक्त श्रेणीका बालक इतिहासम 
भारतीय महापुरुषोंका जीवन-चरित पढ़ता है किन्तु पाठय-पुस्तकम उसे 
गेरीबारदीका जीवन-चरित पढ़नेको मिलता है। यदि यह पाठ सातवीं 
श्रेणीम रक्खा ज्ञाता तो ठीक होता क्‍यों कि वह भूगोलके अध्यापक 
इटलीके विषय पढ़ चुका रहता है। अतः पाठोंका चुनाव करते समय 
तिके अन्य प।ठय-विषयोंफा पूरा क्रम देख कर इस प्रकार पाउ-क्रम 

रखना चाहिए कि उनसे अन्य विषयों के सम्यक्‌ ज्ञानमे सहायता मिले। 


पाठका परिमाण 


पाठय-पुस्तकका प्रत्येक पाठ उतना ही बड़ा होना चाहिए जितना 
चालीस मिनट पढ़ाया जा सक्रे | यह संभव न हो तो पाठकों ऐसे भागोंम 
विभक्त कर दिया जाय कि एक-एक भाग पढ़ानेमें चालीस मिनटसे 
अधिक न लगें। इसका मनोवैज्ञानिक कारण यह है कि बहुत बड़ा पाठ 
देखकर बालकका जी घबरा उठता है, रुचिकर सामग्री होते हुए भी 
पाठम अरुचि उत्पन्न होती है। यदि पाठ छोटा होता है तो बालकको ऐसा 
अग्रकट संतोष होता है कि विष॑यकी दुरूहता भी उसे नहीं खलती। 


2७०ण आज पमिमशकनिद हू 
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टिप्पणी ओर प्रश्न 

संपादनके पश्चात्‌ दूसरा महत्त्वपूर्ण कार्य्य है टिप्पणी, सूत्र, व्याख्या 
तथा अभ्यासार्थ प्रश्न देना। हिन्दीके घिद्वानू संपादक जब मूल लेख, 
पाठांश या कविता लेते हैँ तो प्रायः लेखक तथा कंविका नाभ और 
परिचय तो दे देते हैँ किन्तु उस लेख अथवा कविताका यह ठिकाना नहीं 
देते कि असुक कविता अमुक कविके किस भ्रन्थ या किस प्रसंगसे ली गई 
है। ऐसा न होनेसे पाठ्य-विषयका पूर्वापर सम्बन्ध नहीं स्पष्ट हो पाता। 
- >अध्यापकले यह आशा नहीं करनी चाहिए कि वह सम्पूर्ण साहित्यसे 
' अशभिज्ञ होगा और पद्म पढ़ते ही समझ लेगा। कविताओं मे किसी. 
नायिका, रस अथवा अलंकारकी व्यज्ञना होती है। उसका ठीक ठिकाना 
न पानेसे पद्चका अथे करना विद्वान्‌ अध्यापकके लिये भी कठिन ही. 
जाता है। पद्म अथवा लेखके बीचम कुछ अपरिचित नाम तथा शब्द 
भी आ जाते हैजोयातो विदेशी होते हैँ या अग्रचलित। ऐसे सभी. 
शब्दों तथा नामोँका पूरा विवरण पुस्तक या पाठके अन्‍्तर्मे दे देना 
चाहिए। अभ्यासाथ दिए हुए प्रश्न ऐसे हो कि उनके द्वारा पाठका सारांश 
निकलवाया जा सके, पढ़े हुए पाठकके ज्ञानका अयोग कराया जा सके 
तथा उसपरः स्वतन्त्र विचार प्रकट करनेको उत्साह दिलाया जा सके।. 
पदच्छेद, वाक्यच्छेद, समास-विग्नह इत्यादि व्याकरण-सम्वन्धी अश्नोका 

समावेश उससे नहीं होना चाहिए । 


पुस्तकाँकी छपाई | 


स्वास्थ्य वैज्ञानिकाँने प्रयोग करके निश्चय किया है कि पाठ्य- 
पुस्तकोंका कागज पतला तथा चमकदार नहीं होना चाहिए और अक्षर 
भी पतले, छोटे तथा टेढ़े मुंहके नहीं होने चाहिएँ। जेसे-- 
५. कैदना, समभना, बोलना, 
पाठ्य-पुस्तकाँंम आलंकारिक अक्षरोंका प्रयोग भी नहीं 
चाहिए । जेसे-- 
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महक, 


अक्षर काले तथा चोड़े मुँहके हो जो अधिक स्याही उठाते हो जसे-- 





(७२ पोइंट, सिक्स लाइन पाइका ) 


संत फेमल कमल 


। ४८ पोइंट, । ॥ ३६ पोइंट, | | २४ पोइंट, ! 
. ६ फोर लाइन पाइका | [टूलाइनग्रेट] ( टू लाइन पाइका 
कमल कमल कमल 


[| २० पोइंट, ) ([*. १६ पौइंट, । [ १२ पाइंट, 


] ३ 

[ बन्निक अंट प्राइसर » [] काला ग्रेट प्राइमर । काला पाइका 
ऐसे अक्षरों से ततो आँखपर भार पड़ता है न दृष्टिमंदताका दोष 

हो आ पाता है। 


9 बस अ अवस्थाके क्रमसे निम्नलिखित मुद्रण-विधान विज्ञान- 
सम्मत है-.. 





५ 
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कक पक का एज कक 
अवस्था अक्तरों के नाम टाइपके नाम 
३ से ५ वर्षतक जा सिक्स लाइन पा श्काः 
हि 

का ५ हे 
७ से ८ वर्षंतक फ़ोर लाइन पाइका 
६ से १० वर्षेतक मालती टू लाइन ग्रेट 
११ से १२ वर्षतक जीवन बन्निक ग्रेट प्राइमर 
| जीवन नाटा वच्निक 
१३ से १७ वर्षतक सारिका काला ग्रेट प्राइमर 
१५१ से ऊपर प्रकाश काला पाइका: 


अक्षर १२ पोइंट पाइकासे कदापि छोठे न हाँ। १२ पोइंट 
काले पाइकामे छपे हुए दो शब्दोंके बीचमे कमसे कम 3३ इद्चका: 
* अन्तर हो, अथात्‌ इस प्रकार छपे-- 
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बात करना! 





इस प्रकार नहीं-- 
.. धात करना 

इसी प्रकार १२ पौइंट पाइकाके अक्षरोंकी दो पंक्तियों के बीचमे भी 
कमसे कम 3 इख्॒का अन्तर हो, अथोत्‌ यो न छपे-- 

सब कहते है हमारा देश सबसे सुन्द्र हैं। इसमे संसारकी 
सभी वस्तुएँ प्राप्त होती है । 

वरन्‌ इस प्रकार छुपे-- 

सब कहते है हमारा देश सबसे सुन्दर है। इसमें 
'संसारकी सभी वस्तुएँ प्राप्त होती है । 

शब्दों तथा पंक्तियाँ के बीचम अक्षरों के आकारके अनुपातसे अंतर 
भी बढ़ता जायगा अर्थात्‌ जितंना बड़ा अक्षर होगा उसी अलुपातसे उस 


अक्षुरमे छुपे हुए शब्द तथा पंक्तियों के बीचका अन्तर भी चोड़ा होता 
ज्ञायगा । 


क्रो ही 


१५९७ 
शिक्षा-शाख्रके सिद्धान्त 


पाठन-प्रणालियाँ - 


पाठय-पुस्तकों के द्वारा शिक्षा देनेके विवयपर विचार करनेसे पूर्व 
शिक्षा-शासत्रके उन सर्वमान्य सिद्धान्ताँंकी व्याख्या करना भी आवश्यक है 
जिनके आधारपर नवीन शिक्षा-प्रणालियों, पाठन-विधियों तथा शिक्षणु- 
कर्मोंकी उत्पत्ति हुई है। इन सिद्धान्तोंकी व्याख्या करनेसे पूर्व उन 
सिद्धान्ताँकी सर्वेमान्यता ओर उनके मनोवेज्ञानिक आधारकी व्याख्या 
कर देना अत्यन्त आवश्यक है क्‍योंकि उन्हीं के कारण डाल्टन-अणाली, 
प्रयोग-परणाली ( प्रोजेक्ट मेथड ), बालोद्यान-प्रणाली ( किण्डेर-गार्टेन ) 
आदि अनेक शिक्षा-योजनाओँका जन्म हुआ है । 

कुल-परम्परा और वातावरण 

बालक अपने माता-पिता तथा कुलन-परम्पराके कुछ संस्कार लेकर 
उत्पन्न होता है। जिस प्रकारके वातावरण तथा जैसी संगतिमे उसका 
लालन-पालन होता है वैसे ही उसके आचरण बन जाते हैं। बह जेसे 
ओऔरोंको चलते-फिरते, उठते-बैठते, बोलते-चालते, खाते-पीते, नहाते-धोते, 
सोते-लेटले, ओढ़ते-पहनते, हँसते-रोते, कूरते-ाँदते तथा पढ़ते-लिखते 
देखता है बैसे ही यह आचरण भी करने लगता है। यह अनुकरण 
वृत्ति हमारी शिक्षाका सूल ओघार है। अतः छाज्नोंके सम्मुख 
शसेसा स्वस्थ ओर संयत व्यवहार, संगति तथा वातावरण उपस्थित , 
करना चाहिए कि बालक उतका अशुकरण करके अच्छे आचरणका 
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अभ्यास कर सके। बालकों में उत्साह छलका पड़ता है। उनके हाथ-पै 
कुछ करनेको व्याकुल रहते हैं। वे कोई ऐसा काम करना चाहते हैं 
जिसमे मन लगे । अतः बाँवकर बैठानेके बदले उन्हें ऐसे काम 
लगाइंए कि उसे खुलकर कूदने-फाँरने तथा खेलते छुए उत्साहसे अपने 
अड्भी से काम लेनेकी सुविधा मिले। न 

बालकाँको रंगोंसे, रैंगीली वस्तुओँसे, खिलोनोंसे बड़ा प्रेम 
होता है। उन्हें सुन्दर चटकीली वस्तुएँ बहुत भाती हैं। अतः उन्हें 
रंगीन चित्र, प्रतिभूर्ति (मोडल ) तथा खिलौनों के द्वारा पढ़ानेकी 
योजना बनाइए । 

संगीतसे उन्हें स्वाभाविक प्रेम होता है। उनकी शिक्षार्म गाने- 
बजानेका भी प्रबन्ध कीजिए । 

वे जादूगर, बाजीगर, नट आदिके अद्भुत करतब बड़े चावसे देखते 
हैं, अतः उनके कोतूहलको सदा सजग रखनेवाली आश्चरयजनक 
वस्तु तथा खेल आदिके द्वारा शिक्षा दीजिए । 

वे कहानियाँ बड़े चावसे सुनते हैं । अ्च्छी-अच्छी कहानियाँ 
सुनाकर उन्हे भाषा भी सिखाइए, ज्ञान भी दीजिए । 

वे मेले-ठेले बड़ी रुचिसे देखते हैँ क्‍यों कि वहाँ उन्हें खाने-पीनेकी 
वस्तुएँ, खेल-खिलोने, चर्खी-घुमनी, सभी रुचिकर वस्तुएँ एक साथ मित्र 
जाती हैं। उन्हें मेलेमें घुमा लाइए पर भीड़-भड़क्क्रेसे दूर बचकर, 
उनका अनुभव बढ़ेगा । 

वे दबकर, परतन्त्रताम नहीं रहना चाहते। उन्हें स्वतः कार्य करने, 
स्वयं शिक्षित होनेकी व्यवस्था कीजिए । द 

रटनेम उनकी तनिक भी रूचि नहीं होती। अतः रटनेका काम उन्हें 
मत दीजिए | 

इसी आधारपर शिक्षा-शास्तरियाँन पुरानी डंडा-प्रणाली छोडी, 
बालकोंका मन परखा और शिक्षा-प्रणालीम बालकोँ के लिये रुचिकर 
बस्तुआ तथा, क्रियाओँका समवेश करके उन्हें यथासम्भव स्व॒तन्त्र 





डे 
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रूपसे विकसित होनेकी सुविधा दे दी ओर तदनुसार शिक्षाकी नहें-नः 


अ्रणालियाँ निकल आईं । 
मनो विज्ञानकी प्रक्रिया 


मानसशाख्रके पंडिताँने विस्तृत अन्वेषण और परीक्षण करके यह 
सिद्धान्त निकाला है कि मनुष्यकी बुद्धि ज्ञानकी स्थापना निम्नलिखित 
क्रमसे होती हे--बुद्धि वही ज्ञान प्रहेण करती है जिसके लिये मन 
एकाग्न रहा हो। मन उसी विषयस एकाग्र होता है जो रुचिकर हो। 
रुचिकर वे ही बवस्तुएँ होती हैं जिनमें सुन्दरता, अद्धू तता तथा 
नवीनता हो । सुन्दर होनेके लिये रंग-रूप आरर ध्वनि-माघुय 
अपेक्षित हे। असाधारण होनेके लिये साधारणसे बढ़कर कुछ 
विशेष गुण या आकर्षण हो | अद्ध त होनेके लिये ऐसी विलक्षणता 
हो जो पहले कभी देखी-सुनी न गई हो । नवीनके लिये 
नये स्थान, विषय, वस्तु और व्यक्तियाँका परिचय हो। इसलिये 
बालकेोंको सुन्दर रंगीन चित्रों, प्रतिमूर्तियाँ ( मोडल ) तथा खिलोनोँके 
द्वारा महापुरुषों के असाधारण चरित्र 'तथा कारपनिक अद्धु त कहानियाँ 
सुनाई-पढ़ाई जाय, और कोतुकालय (म्यूजियम ), जन्‍्तुशाला 
( चिड़ियाघर ), नये मन्दिर,.ऐतिहासिक स्थल, बन, नदी, पेत, मील 
बाँध, नगर आदि स्थलों से ले जाकर घुमाया जाय। इस प्रकार उन्हें जो 
ज्ञान प्राप्त होगा वह पक्का हो जायगा। 


विश्लेषण-संश्लेषण प्रणाली ( ऐनेलिटिक, सिन्बेटिक मेथड ) 
हम दो प्रकारसे शिक्षा दे सकते हें--१. विश्लेषण ( ऐनेलिटिक ) 
'तथा संश्लेषण ( सिन्थेटिक ) प्रणालीसे, या २, सिद्धान्त ( इंडक्टिव ) 
तथा परिणाम ( इंडक्टिव ) प्रणालीसे । 
विश्लेषए-प्रणाली ( ऐनेलिटिक मेथड ) 
विश्लेषण-प्रणालीमे किसी पूर्ण बस्तुको लेकर उसका अध्ययन 
प्रारम्भ करते है-ओर फिर उसे विभिन्न तत्त्वों तथा. भागोम, वॉटकर उत्र 
१ 
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तत्वों या भांगोका अलग-अलग अध्ययन ओर विवेचन करते हे | यदि 
इस प्रणालीसे भूगोल पढ़ाना हो तो पहले सम्पूर्ण प्रध्वीमंडलको समान 
जलवायुके खंडोँ में विभाजित कर देंगे। फिर इन खंडों मेसे प्रत्येक 
खंडके मानव, पशु तथा वनस्पति-जीवनका पूरा ब्योरा दे देंगे और 
उन खंडाँके ,मानव, पशु तथा वनस्पति-जीवनके अनुसार “उन 
खंडाँ में पड़नेवाले विभिन्न महाद्वीपों ओर देशोंका अध्ययन भी 
सरलतासे करा दँगे। | 

यदि हमें इस प्रणालीके अनुसार रामचरितमानस पढ़ाना हो तो 
पहले हम रामायणकी समूची कथा कहे गे, उसके मुख्य चरित्रोंका अध्ययन ' 
कराबें गे, भाषाकी विशेषताएँ सममावगे' ओर तब एक-एक पाठका 
अलग-अलग अध्ययन करें गे। इस प्रणालीका प्रयोग वहाँ किया जाता 
है जहाँ ऐसा विषय पढ़ाना हो जिसके खंड किए जा सके या जो 
भागों में विभाजित किया जा सके अर्थात्‌ तत्त्वोँ या खंडोँसे निर्मित 
सभी भौतिक विषयों के शिक्ष॑णमें इस प्रणालीका अयोग किया बा 
' सकता है जैसे भूगोल, ज्यामिति, चित्रकला आदि । यह प्रणाली पूरे 
खंडंकी ओर बढ़ो' सिद्धान्तपर अवंलम्बित हे. । 


. ऐिद्धान्त-प्रणाली ( डिडक्टिव मेथड ) 


' सिद्धान्त-प्रणालीमे सिद्धान्त या नियम पहले बता देते हैँ और 
फिर विद्यार्थी, अपने अनुभव तथा अन्य पाछ्य-सामग्रीके आधारपर उन 
नियमोंकी व्यापकताका परीक्षण और प्रयोग करता है । एक व्याकरणका 
मियम लीजिए--- | 
. - * सिज्ञा-विशेषण वद शब्द है जो किसी संज्ञा-शब्दकी विशेषता बताता हो।' 
इस व्याकरणुके नियमको विद्यार्थी रट लेता है ओर फिर “भत्ता बालक, 
सुन्दर सुमन, मनोहर बवेष, भव्य भवन, आकषक रूप, पावन चरित्र' 

_शत्यादि उदाहरणों के द्वारा बह उपयु क्त नियमका प्रयोग समम लेता है 
कि भत्ता, सुन्दर, मनोहर, भव्य, आकर्षक, पावन” शब्द संज्ञा 





कै 
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फरऋरल्ककर हप रफ् उप्ध इप पा सर 
विशेषण हैं क्‍यों कि ये क्रमशः ह०क खुमन, वेष, भवन, रूप, 
चरित्र' संज्ञा-शब्दोंकी विशेषता बताते हैं। इस प्रणालीका प्रयोग उन 
विषयों के अध्ययनरे किया जाता है. जिनमें सिद्धान्तों या नियमोँसे 
काम पड़ता है, जैसे व्याकरण, तकंशाश्र, दर्शन, नीति, धर्म-शाह् 
आदिकी शिक्षा । 
सरलेपण-अणाली ( सिन्थेटिक मेथड ) 
संश्लेषण-अणालीको विश्लेषण-प्रणालीका ठीक उल्टा सममना 
- चाहिए। इस प्रणालीमे किसी पूर्ण विषय अथवा वस्तुके अध्ययनसे 
प्रारंभ करनेके बदले उसके तत्त्वों अथवा भागोंसे प्रारम्भ करके उसके 
पूर्ण रूपके अध्ययनकी ओर बढ़ते हैं; जैसे, अक्षर-रचनाकी शिक्षा देते 
समय पहले खड़ी, पड़ी, आड़ी तथा गोल रेखाएँ सिखाते हैं और फ्रि 
इनका अभ्यास कराकर इन्हें सिल्ाकर “»%”” का स्वरूप सममाते है| 
इसी प्रणालीका प्रयोग उन सब विषयाँक्की शिक्षाके लिये किया जाता है 
जिनके अंगॉंका विभाजन किया जा सके जैसे भूगोल, ज्यामिति, 
चित्रकला आदि । 
परिणाम-प्रणाली ( इंडक्टिव मेथड ) 
परिणासअणालीमें पहले उदाहरण तथा अलुभूत प्रयोग ५ देकर 
उनके आधारपर छात्रों से एक व्यापक नियम निकलवा लेते हैँ। इस 
अणालीसे यदि हमें व्याकरणमे संज्ञा सिखानी हो तो सीधे नियम न 
बतलाकर बालकों के सम्मुख यह उदाहरण रबखेंगे-- 
राम अयोध्यासे रथपर चढ़कर चक्ले । 


इस वाक्यमे 'राम' एक व्यक्तिका -नाम है, अयोध्या? एक स्थानका नाम 
है, रथ! एक वस्तुका नाम है। ये सब संज्ञाएँ हैं। इससे यह परिणाम 
निकला कि “किसी व्यक्ति, स्थान या चस्तुके नामवाले शब्दको संशा 
कहते है. ।! इस परिणाम-प्रणालीका प्रयोग सार्वभौम सिद्धान्तों या 
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ज्यापक नियमोँकी शिक्षाके लिये ही होता है। यह प्रणाली “विशेष 
सामान्यकी ओर बढ़ो' सिद्धान्त-सूजपर अवलस्बित है । 


विश्लेषण-संश्लेषण-प्रणाली ( ऐनेलिटिको-सिन्थेटिक मेथड ) 

ऊपर हमने विश्लेषण तया संश्लेषण-प्रणालीकी अलग-अलग 
व्याख्या करके उसका प्रयोग भी समझाया है किन्तु वास्तव ये दोजों 
परस्पर संबद्ध हैं क्यों कि चाहे हम पूर्णसे भार्गोकी ओर चलें, चाहे 
भागों से पूर्णकी ओर, किन्तु हमें विश्लेषण ओर संइ्लेषण अर्थात्‌ तोड़ने 
और भिलानेकी दोनों क्रियाएँ करनी ही पड़ गी। संश्लेषणमे तो. 
मिलानेकी क्रिया स्वाभाविक क्रमसे आ ही जाती है किन्तु विश्लेषण 
करते समय हम जब खण्डाँ या भागोंतक पहुँच जाते हैं. तब हम उसे 
वहीं नहीं छोड़ देते, हमे उसके खण्डोंका संश्लेषण करके उसके पूर्ण 
रूपका विवेचन करना ही पड़ता है ।इसीलिये छुछ आचार्योका कथन है 
कि यद्यपि विश्लेषण-्रणाली ग्राद्म और श्रेष्ठ है किन्तु उसकी पूणता 
संस्लेषण करनेपर ही सिद्ध होती हैे। अतः वास्तवमे विश्लेषण 
संर्लेषण-प्रणाली ( ऐनेलिटिको-सिन्धेटिक मेथड ) ही भ्राह्य है.। 

विश्लेषण तथा परिणाम-प्रणाली ग्राद्य हे 


मनोवैज्ञानिक विवेचनकी दृष्टिसे विश्लेषण तथा परिणाम-प्रणालीक 
ग्रहण और संश्लेषण तथा सिद्धान्त-प्रणालीका त्याग करना डचित है 
क्यों कि पिछली दोनों प्रणात्रियोँ मे छात्रकी कल्पना-शक्ति. ओर, विचार 
शक्तिको प्रोत्साहन नहीं मिलता । अध्यापकका कत्तेव्य हे कि. वह अपन 
प्रभावके बदले ऐसी विधिसे विद्यार्थीका ज्ञान बढ़ावे कि. रुचि, कुपूहल 
उत्साह तथा स्फूर्तिसे बालक उसे ग्रहण करनेकी आकांक्षा करे। अत 
अध्यापकको पाठल्ञान कराते समय निम्नलिखित क्रमसे चलना चाहिए- 
१. बालकके प्रस्तुत ज्ञानको परखो । क्‍ 
२. पठन, प्रयोग तथा अनुभवके द्वारा इस ज्ञानको नवीन ज्ञान 
जोड़कर उसे उचित रूपसे फ्रेलनेका अवकाश दो 
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३. इस अर्जित ज्ञानकों क्रमशः नियमित ओर व्यवस्थित करों | 
सिद्धान्त-स्तत्र ( मैक्सिम्स ) 
उपयुक्त क्रमके आधारपर ही शिक्षा-शास्त्रियोँने ये सिद्धान्त-सूत्र 
जना लिए है-- 
१, व्यक्तिगत अनुभवसे व्यापक अनुभवकी ओर चलो ( प्रोसीड 
रोम इंडिविजुअल एक्स्पीरिएन्स ठु जनरल एक्स्पीरिएन्स ) । 
२. प्रकटसे अप्रकटकी ओर चलो | ( फ्रौम कोनन्‍्क्रीट टु ऐव्स्ट्रेक्ट ) 
३. विशेष ( उदाहरण ) से सामान्य ( नियम ) की ओर चलों। 
( फ्रोम पद्टिकुलर ठु जनरल ) 
४. ज्ञातसे अज्ञातकी ओर चलो । ( .फ्रोम नोन डु अननोन ) 
५. साधारणसे असाधारणकी ओर चलो । ( फ्रोम ओर्डिनरी द्ु 
छवक्स्ट्रा-ओर्डिनरी ) 
६. अनिश्चितसे निश्चितकी ओर चलो । (_फ्रीम अनसर्देन टु सर्टेन ) 
७, अजुभूतिसे युक्तियुक्तकी ओर चलो । ( क्रीम ओव्जवेशन डु 
रीजनेबिल 3 
८. सरलसे जटिलकी ओर चलो । ( फ्रोम सिम्पिल टु कोम्प्लैक्स ) 
£. पूर्णसे खंडकी ओर बढ़ो । ( ,फ्रोम पार्ट दु होल ) 
व्यक्तिगत अनुभवसे व्यापक अनुभवी ओर 


#> ५ 


हमारे व्यक्तिगत अजुभवका आधार हमारी इन्द्रियाँ हैं। बालक एक 
चस्तुको देखता है, स्पश करता हे, कामपे लाता है, चखता है, सूँ घता है, 
उसकी ध्वनि सुनता है ओर इस प्रकार उस वस्तुके विषयमे अनेक 
अकारका अनुभव करके उसका परिचय प्राप्त कर लेता है। इस प्रकारकी 
शिक्षा-विधिकों अनुभव-विधि कहते हैं। किण्डेरगार्टेन-प्रणालीमे इसीकी 
अधानता है। किन्तु यह विधि यहीं समाप्त न करके कुछ और आगे 
अढ़ाकर अन्य पाख्य-विषयोंकी शिक्षामे भी प्रयुक्त करनी चाहिए | रबड़की 
गेंदकी बालक दीवारपर सारता है। बह गद्दा खाकर उल्टी लौट शआराती 
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है । वह गंदकों प्रृथ्वीपर पटकता है तब भी वह गदहा खाकर उपर 
उछल आती है। किन्तु जब वह गदको पानीके कंडालमे फंकता है तब वह 
ऊपर नहीं उछलती, घुनी हुईं रूईपर पटकता है तब वह नहीं उछलती, 
घासके ढेरपर मारता है तब वह नहीं लोटती । इस व्यक्तिगत अनुभवसे 
उसे यह व्यापक परिणाम निकालनेंकी प्रेरणा देनी चाहिए कि कड़ी और 
ठोस वस्तुओंपर ही पटकनेसे रबड़की गंद गद्दा खाती है । 
प्रकटसे अप्रकटकी ओर रा 
यह सिद्धान्त भी उपयुक्त सिद्धान्तका ही दूसरा रूप है।एक, 
उदाहरण लीजिए--दो बॉस ओर तीन बाँस मिलकर पाँच बाँस होते 
*। दो कुर्ते और तीन कुर्ते मिलकर पाँच कुर्तें होते है। बालक यह 
देखता हे कि प्रकट दो बस्तुएँ, प्रकट तीन वस्तुओं के साथ मिलकर पाँच 
वस्तुएँ हो जाती हैं। इन प्रकट उदाहरणोंसे वह यह अग्रकट नियम 
निकाल लेता है. कि दो और दीन मिलकर पाँच होते है या दो ओर 
तीनका जोड़ पाँच होता हे. । 
उदाहरणसे नियमकी ओर । 
' कई उदाहरण प्रस्तुत करके विद्यार्थियों से ही व्यापक नियम 
निकलवाना चाहिए | उदाहरण लीजिए-- 
क, कुत्ता भोंकता है । 
ख. चिड़िया चहचहाती है । 
ग॒. गाय रेभाती है। फ 
ऊपर दिए वाक्यों में से एक-एककों लेकर प्रश्नौ-द्वारा मोकने, चहकने, 
रभानेवाले' जीवोंका ज्ञान कराकर यह नियम निकलवाया जा सकता है 
कि कुत्ता, चिड़िया, गाय! तीनों शब्द कुछ कार्य्य करनेका संकेत देते 
हैं। अतः ऐसे शब्द 'कर्त्ता' कहलाते हैं| 


ज्ञातसे ज्ञातकी ओर 


बच्चोका ज्ञान घुंधला, अधूरा तथा अक्रम होता है । अतः अध्यापकको 
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पहलेसे जान लेना चाहिए कि बालकों को प्रस्तुत विषयका कितना ज्ञान है । 
इसके पश्चात्‌ युक्ति तथा तके-द्वारा अज्ञात सत्यको ज्ञात कराया जा सकता 
है। बच्चांने देखा है कि पतीलीका ढक्न दाल पकते समय हिलता है ओर. 
ऊपर-नीचे होता है। उसीके आधारपर यह अज्ञात सत्य बताया जा 
सकता है कि प्रबल सापके सहारे रेलगाड़ीका अंजन कैसे चलता हे । 


साधारणसे असाधारणकी ओर 
. बच्चौंके नित्यप्रतिके साधारण अनुभवके आधारपर उन्हें असाधारण 
तथ्यतक पहुँचाना चाहिए | बालक जानता है.कि घड़ेको कुम्दारने 
बनाया है, कपड़ेको जुलाहेने बनाया है। इसीके आधारपर उसे यह 
असाधारण तथ्य बताया जा सकता है कि यह संसार भी किसीने 
बनाया है। क्‍ 

अनिश्चितससे निश्रितकी ओर क्‍ 

बच्चा अपने कुत्तेकों एक खेलकी सामग्री मात्र समझता है। अनेक 

प्रकारके प्रयोग, कथा तथा उदाहरणों के द्वारा अध्यापक उस कुत्तके 
स्वभाव, उसकी शक्ति, उसकी स्वामि-भक्ति तथा आवश्यकता इत्यादिके 
विषयम बालकके अनिश्चित ज्ञानकों पक्का कर सकते हैं। 

अनुभूतसे युक्तियुक्तकी ओर क्‍ 

अनुभूत ज्ञान वह है जो हमारे अनुभवके फलस्वरूप हमें प्राप्त हुआ 

हो। युक्तियुक्त वह अनुभूत ज्ञात है जो युक्ति-संगत हो अर्थात्‌ जो वैज्ञानिक 
विवेचन-द्वारा सिद्ध हो गया हो । बालक देखता है कि पत्ते गिरते हैं, फल 
भी नीचे गिरते हैं, प्रत्येक वस्तु नीचे ही गिरती है, किन्तु वह गिरनेका 
कारण नहीं बता सकता। गुरुत्वाकर्षणका सिद्धान्त जान लेनेपर वह 
प्रत्येक बस्तुके नीचे गिरनेका कारण भी बता सकता हे। अब उसका 
अनुभव युक्तियुक्त हो गया । 

'सरलसे जटिलकी ओर 


बालक जानता है कि आँखसे सब देखते ही हैं। किन्तु वह यह नहीं 


२३२ . आभाषाकी शिक्षा 


का पीके जज न आन चलन नमन मान जम अजय न 5० न ४४४ रंए*४४७७७७७७४७४७७७॥७७४४७४७४७४७॥४७४७७७७७७४४७७७७७७७७७४७४७७७॥/एएएा 


जानता कि हम सब उल्टा देखते हैँ। चित्र खौंचनेवाले कैमरेके द्वारा 
हम आँखकी जटिल क्रिया समझा सकते हैं कि यद्यपि हम 
देखते तो हैँ सब कुछ उल्टा,. किन्तु अभ्यासके कारण हमे” सीधा 
दिखाई पड़ता है । 
पूर्णसे खंडडी ओर क्‍ 

बच्चों के सम्मुख एक पूर्णो वस्तु या विषय उपस्थित करना चाहिए 
ओर पूर्णका परिचय देकर फिर उसके विभिन्न अंग या खंड सममाने 
चाहिएँ, जेसे भूगोल पढ़ाते समय प्रारम्भमे प्रश्वीके पूरे गोलेका परिचय ' 
देकर उसके अलग-अलग प्रदेशोँका विषरण देना चाहिए। 

सिद्धान्व-सत्रोंका लूच्य 

उपयुक्त सिद्धान्त-सूत्रोंका मूल लक्ष्य यह्‌ है कि बालकके प्रस्तुत ज्ञान 
तथा उसके मानसिक विकासके अनुसार उसे नया ज्ञान दिया जाय, उसके 
अनुभवाका पूर्ण उपयोग करके उसीको नवीन ज्ञान देनेकी आधार-भूमि 
बनाई जाय अर्थात्‌ बालकके मनके अनूकूल अध्यापक चले, अपने मनके 
अनुकूल नहीं। इसीलिये पाठ्य-पुस्तक हाथमे आते ही पहले पाठसे ही 
नहीँ पढ़ाने लगना चाहिए । पाव्य-पुस्तकोंका संकलन करनेवाले विद्वानोंकों 
अधिक मनोवेज्ञानिक विचार करनेका कंस' अवसर रहता है. इसलिये 
उनके संकलित पाठोँमें कोई मनोवैज्ञातिक क्रम नहीं रहता। अक, 
अध्यापकको सावधान होकर वर्षके प्रारम्भमें ही यह निश्चय कर लेना 
चाहिए कि मुझे पाठ्य-पुस्तकोँ के विभिन्न पाठ किस क्रमसे पढ़ाने चाहिएँ। 
हम अपनी पाछ्य-पुस्तकका वर्षा-बर्णन पढ़ाते हैँ गर्मीके दिलों में 
ओर शरद्‌ का बेन पढ़ाते हैं वर्षा-ऋतुमें । जिन दिनों भूगोलके घण्टेमे 
चीन पढ़ाया जाता है, उन दिनोँ हम अपनी पाठ्य-पुस्तकों मे अरब- 
वासियोंकी जीवन-चर्य्या पढ़ाते हैं। यह क्रम अत्यन्त असज्भत है। 
हमे वषोके दिनाँमे वर्षोका, शरद्‌ ऋतुमे शरद्का ओर जिन 
दिनों भूगोलके अध्यापक -चीनका विवरण पढ़ा रहे होँ उन दिलों 
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भाषाकी पुस्तकम आया हुआ चौीनका ही पाठ पढ़ाना चाहिए। आः 
पाठोंका क्रम निधोरित करते समय हमें निम्नलिखित बातोंका अवश्य 
ध्यान रखना चाहिए-- 
क, पढ़ाए जानेवाले पारठोंका क्र समय ओर अबसरके अनुकूल हो । 
ख, अन्य पाख्य-विषयोंसे उचित रूपसे सम्बद्ध हो । 
ग़, बालकोंकी मानसिक अवस्था तथा रुचिके अनुकूल हो। 
घ. भाषाके क्रमिक विकासके अनुसार हो। 
. * ह€., सरल तथा भनोरंजक पाठोंसे कठिन तथा नीरस पाठोकी ओर 
प्रवृत्त हो । 


३४ 


पाठ्य-पुस्तका-द्वारा गय्-शिक्षाका विधान 
गद्य केसे पढ़|यां जाय ९ 


आजकल हमारी सम्पूर्ण भाषा-शिक्षाकी आधार-मित्ति पाठ्य-पुस्तकेँ 
बन गई हैं। हम अपनी संपूर्ण शक्ति केवल पाख्य-पुस्तकको 'भली प्रकार, 
पढ़ानेमे लगा रहे हैं, क्योंकि उसीमेंसे परीक्षा होती है और पाठक 
सारांश, चरित्र-चित्रण, व्याख्या, अर्थ तथा भावार्थ सब कुछ उसीमेंसे 
लिखनेको आते हैं। परीक्षक लोग छल, बल तथा कौशलसे यह जाँचना 
चाहते है कि विद्यार्थियों ने अपनी पाठ्य-पुस्तक नीचे ऊपर, दाएँ-बाएँ, 
भीतर-बहरसे भली प्रकार घोटकर पी ली है या नहीं सुन्दर अर्थ देखकर, 
पाठ्य-पुस्तकम आए हुए कथाके नायकका विधिवत चरित्र-चित्रण देखकर 
परीक्षककी बाछें खिल जाती हैं। उसकी समममे विद्यार्थी बड़ा योग्य 
है। उसकी सफलताको अध्यापक अपनी सफलता समभते हैँ। बेचारे 
अध्यापक अपनी रोटीकी रक्षाके लिये, अपने स्वामियाँ---प्रधानाध्यापको 
स्कूलके आधकारियों, निरीक्षकाँ--को प्रसन्न करनेके लिये 'पूछे जाने 
योग्य' ( इस्पोर्टेण्ट ) सभी प्रशोका अनुमान करके विद्यार्थियों को उनमे 
पक्का कर डालते हैं। किन्तु पाठ्य-पुस्तकपर आश्रित इस दूषित शिक्षाका 


दोष केवल शिक्षा-प्रणाली या परीक्षाप्रणालीके सिर द्वी नहीं, हम 


ओर आपपर भी है। किन्तु जबतक यह दूषण है तबतक उसका उचित 
निवाह भी करते चलना चाहिए। 


गदय-पाठ 


पाव्य-पुस्तकों में गद्य, पद्य और नाटक तीनाँका समावेश होता है 
के इस प्रकरण हम पाठ्यपुस्तकों के केवल गद्य-भागके स्वरूप, उसके. 
द्ानक उद्देय तथा पाठन-विधानाँ पर ही विचार करेंगे। 
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गयद्य-पाठ तीन श्रेणीके होते है--१- सूचनात्मक, २. वर्णनात्मक तथाः 
३. भावात्मक । इस दृष्टिसे पाठ्य-पुस्तकों में साधारणतः बारह प्रकारके: 
गद्य-पाठ रहते ह-- 

१. कथा, कहानियाँ, चुटकुले : ऐतिहासिक, पोराशिक, नेतिक 

काल्पनिक तथा विनोदपूशा 

२. वन, यात्रा, प्राकृतिक दृश्य । 

३. प्राकृतिक विषय : जीव-जन्ठु, पेड़-पोधे, नदी-पर्बत आदि । 

४, पत्र । 

५, जीवनचरित या आत्मचरित ( वास्तविक अथवा काल्पनिक ) ! 

६. मनुष्य 3 विभिन्न देशों के मनुष्योंका रहन-सहन, आचार-उयवहार,. 


रोति-नीति आदि । 
७, वेज्ञानिक आविष्कार तथा खोज । 
८. संवाद । 


६. व्यवहार-ज्ञान ; सभा-समाज आदिम व्यवहार करनेकी. रीति। 
१०. सामाजिक विषय ; धर, कुद्ुम्ब, समाज, नगर, गाँव ओर 
राष्ट्रकी व्यवस्था, पारस्परिक सम्बन्ध, शासन-सूत्र आदिका ज्ञान ।- 
११. विचारात्मक निबन्ध । हर 
१२, आलोचना 5 भ्रन्थ, रचना, व्यक्ति, सिद्धान्त, समाज आदिकी। 
गद्य पढ़ानेके सामान्य उद्देश्य 
समष्टि रूपसे उपयुक्त प्रकारके गद्य-पाठ पढ़ानेके निम्नलिखित उद्देश्य हैं 
१. छात्रों के सूक्ति-भण्डार तथा शब्द-भाण्डारसे वृद्धि हो ओर वे उन 
सूक्तियों तथा शब्दोंका ठीक-ठीक अर्थ समभकर उनका उचित 
प्रयोग कर सक। हे 
२, वे लेखकके भावके अनुसार पढ़ें सक। 
३. वे भली प्रकार पाठका भाव समझकर दूसरों कों समझता सके। 
७. वे प्रत्येक लेखकी भाषा तथा वर्शुन-शैलीका परिचय करके उसः 
प्रकारकी भाषा ओर शैलीम लिख-बोल सके। 


श्शेह. भाषाकी शिक्षा 


५, वे समझे हुए भावकों अपने ढंगसे अपने शब्दा पं स्पष्ट रुपसे 
व्यक्त कर सके । 

६. वे विविध विषयाका ज्ञान प्राप्त कर ओर बहुजन बने। 

७, वे भाषा तथा भावोंकी सुन्दरताका आनन्द लेनेकी योग्यता प्राप् 
कर सक। 

८. उनकी कल्पना-शक्ति बढ़े | हि 

९. उनके चरित्र-निर्माणमे सद्दायता मिले तथा उन्हें. व्यावहारिक 
ज्ञानप्राप्त हो । 

१०, उनकी रचनात्मिका वृत्ति सचेष्ट दो । 
* ३१. वे लेखक तथा भाषणमें अनुकरणीय भाषा-शैलियाँका प्र 

कर सके । 


मुख्य उद्देश्य 


उपयुक्त साधारण उद्देश्य तो सभी प्रकारके गद्य-पाठोंके शिक्षण 
'होते हैं किन्तु पाठय-विषयके अनुसार उनके शिक्षणके मुख्य उद्देश्य 
विभिन्न हो जाते हैं। नीचे दी हुईं तालिका हम पाठ्य-विषय ओर 
'उनके विशेष उद्देश्योंका ब्योरा देते है-- 


पाठ्य-विषय उद्दश्य 


( १. कथा या संवादका आननन्‍ू 

|  लेनेकी वृत्ति उत्पन्न कशना। 

। २, कथाकों अपने शब्दोंमं लिख 
या कह सकने योग्य बनाना। 

३. भाव सममनेकी समर्थता उत्पन्न 

' कराना । 

| ४.' चरित्र-निर्माण | 

| ४. कल्पना-शक्तिको उकसाना। 


४९, कथा तथा संवाद । है 
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पाठ्य-विषय उद्द्श्य 


धरपकन्‍कायप 
है. | 


१. ज्ञान बढ़ाना। 
२. चरित्र-निर्माणमें योग देना। 
३. गुण-म्रहण करनेकी प्रेरणा देना+ 


१. ज्ञान बढ़ाना | 

२. साहस बढ़ाना तथा नवीन 
खोजके लिये उत्साहित करना |, 

३, संसारकी वेज्ञानिक ग्रगतिसे 

परिचय कराना । 


४. कट्पना-शक्ति बढ़ाना। 

वध 4 हर 
५. वैज्ञानिक आविष्कारों से लाभ 
आर हानिका विवेक उपजाना | 


२, जीवन-चरित 


' 3 वैज्ञानिक आविष्कार तथा 
खोज 


१, प्रकृति-प्रेम उत्पन्न कराना। 

२. व्णुेन तथा भाषा-शेलियाँका 
ज्ञान करानां। 

३. पयटनके लिये प्रेरणा देना | 

४, कल्पना - शक्तिकों ज्ञागरि 
करना। 


४. वरशोन, यात्रा आदि 


१, तर्क॑ तथा विवेचना-शक्तिका 
विकास करना । । 

२. विचारशक्ति बढ़ाना । 

३. गंभीर भाव व्यक्त करनेकी 
विविध. शैत्रियोंका ज्ञान: 
कराना । 


णू. विचारात्मक निबन्ध 


> भाषाकां शिक्षा 
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पाठ्य विषय उद्देश्य 
१. अपने चारों ओरके जीवॉँसे प्रेम 
| आर सद्भाव उत्तन्न कराना। 
२. विश्व-बन्धुत्वकी भावना बढ़ाना। 
३, प्राकृतिक विषयाका वर्णन ( ३. परमेश्वरकी महत्ताका प्रत्यक्ष 
ज्ञान कराना । 
४. समानव-जीवनकाप्रकृतिसे 
अविच्छेद्य सम्बन्ध दिखलाना। , 
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२१, सामाजिक जीवनमें कोशत 
आचार तथा शील सिखाना। 

२, व्यवहार-कुशलता सिखाना। 

१. मानव-समाजका तुलनात्मक 
परिचय प्राप्त कराना । 

, विश्व-बन्धुत्वकी भावना बढ़ाना। 
३. दूसरों के गुण लेकर अपने दोष 
हटानेकी वृत्ति उत्पन्न करना। 

५, ज्ञान-संचय । 
५, कल्पना-शक्ति उम्मेज़ित करना। 


| १. निर्णायिका शक्ति हृढ करना। 
| २, समीक्षा-शक्ति बढ़ाना । 
| 


'छ. पत्र तथा व्यवहार-ज्ञान 


पथ. मनुष्यके आचार-विचार, 
सामाजिक विषय 


न 


. गुण-दोबका निष्पक्ष ॒ विवेचन 


£. आलोचना करके गुशका ग्रचार करने योग्य 


बनाना । 
| ४, तके ओर विषेककी साधना 
(- कराना। 
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ऊपर दिए हुए व्यापक उद्देश्य तथा मुख्य उद्देश्य इतने स्पष्ट हैँ कि 
'उनकी व्याख्या करनेकी कोई आवश्यकता नहीं हे । 


पाठन-विधि 
पिछले प्रकरणम हमने मनोवेज्ञानिक विचार करके शिक्षा-शास्त्रके 
कुछ व्यापक सिद्धान्तोंका लेखा देकर बताया था कि अध्यापककों किस 
क्रमसे पाठ चलाने चाहिएँ। उन्हीं सिद्धान्तों के आधारपर आजकलके 
शिक्षा-शासत्री, हरबाट की पंचपदी प्रणालीका पालन करनेका आदेश देते है । 


.. दरबाटेके सिद्धान्त 
हरबार्टके मतानुसार 'मनम यह शक्ति होती है कि ज्याँ-ज्योँ उसे विभिन्न 
निद्रयानुभवों का संयोग मिलता चलता हे त्यों त्योँ बह समृद्ध होता चलता 
है” अर्थात्‌ उसके ज्ञानकी परिधि निरम्तर बढ़ती चली जाती है। बालक 
जिस समय (३ से ५ वर्षेतक ) अध्यापकके पास पहुँचता है तबतक 
वह बहुतसा अनुभव संचित कर चुकता है। अतः, हरबाटेफे अनुसार 
अध्यापकका कत्तंव्य है कि इन संचित अनुभवाँम से ज्ञान! उत्पन्न करे 
ओर नवीन अनुभवोँका संयोग देकर उन संचित अनुभवों के साथ 
सहयोग” ( ऐसोसिएशन ) उपजावे । हरबाटेका मत है कि 'मनमे केवल 
एक ही शक्ति हे और वह है बाह्य अनुभव ग्रहण करनेकी । इसके अतिरिक्त 
मनमे कोई दूसरी शक्ति नहीं हे । इसलिये जो लोग कहते है कि बालकके 
मनको नियमित, शिक्षित तथा उन्नत करो, वह सब व्यथ हे | हरबाटके 
मतानुसार 'संचित अनुभवों ” ( एपर्सप्टिय सास ) को परिपक करना 
ही शिक्षाका उद्देय है । हम उसके दाशेनिक पक्तसे सर्वेथा 
सहमत नहीं हैँ कि मनमे केवल एक ही शक्ति अर्थात्‌ अनुभव संचित्त 
करने मान्रकी ही शक्ति होती है । मनम विचार करने, निरचय करने, तके 
करने, परिणाम निकालने या आवृत्ति करने ( जनरलाइजेशन ओर 
रीकेपिचुलेशन ) आदिकी अनेक शक्तियाँ है फिर भी हरस्बाटेके इन 
सिद्धान्तोंकी उपेक्षा नहीं की जा सकती कि-- । 


२४० भाषाकी शिक्षा 


१४ 0७%७७४8४॥७७७७-७७७७७७४४७४७४७७७०७४४७७४०७७७#/६७दव तू या अत 








४॥॥४७छअा छल 

१. केवल ज्ञानाजेनको लक्ष्य करके ही शिक्षा देनी चाहिए 
अर्थात्‌ शिक्षा इस प्रकार दी जाय कि जो अनुभव होता चले उसे 
ब्रालक अपनाता चले । 

२. बालकके अर्जित ज्ञानका निरन्तर प्रयोग होता चलना चाहिए। 

३. शिक्षाके समय पाठ्य-साम्ग्रीपर ध्यान देने, मनन करने, उसे 
रवे-संचित ज्ञानसे संबद्ध करने, सक्रिय होने तथा उसे दुहरानेके लिये 
बालकको प्रेरित करना चाहिए। क्‍ 

हरबार्टीय पश्चपदी 

इन सिद्धान्तों के आधारपर ही निम्नलिखित हरबारटीय पत्चपदी'" 
( हरवार्टियन फ्राइव स्टेप्स ) का विधान हुआ है-- 

१. प्रस्तावना, ( इन्ट्रोडक्शन ), रे. विषय-प्रवेश ( ग्रेज़ेन्टेशन ), 
३. आत्मीकरण अथवा तुलना (ऐसिमिलेशन ओर कम्पेरिजन ), 
४. सिद्धान्त-निरूपण ( जनरलाइजेशन ), ५. प्रयोग ( ऐप्लिकेशन ) | 

प्रस्तावना ( इन्ट्रोडक्शन ) 

़. प्रस्तावनाम ऐसे एक दो प्रश्न किए जाते हैँ चित्र अथंवा पदार्थ 
दिखाए जाते है, या कथा कही जाती है अथवा कोई ऐसा साधन उपस्थित 
किया जाता है कि बालकॉँका मन पिछले घण्टेम पढ़े हुए पाठ्य विषय 
तथा अन्य बाह्य विचाराँसे हटकर प्रस्तुत पाख््य विषयकी ओर एकाप्र 
हो। यह स्मरंण रखना चाहिए कि इस अवस्थामं ऐसे प्रश्न न हाँया 
ऐसी बातें न हों जो पाठ्य-विषयर्म आए हुए ज्ञानका आमास देँ। यदि 
हम ताजमहल का पाठ पढ़ाना हो तो हम निम्नलिखित साधमनोंका 
प्रयोग करके प्रस्तावना कर सकते हैं-- 


क. ताजमइलका चित्र या उसकी प्रतिमृति ( मौडल ) दिखलाकर । 
ख. प्रश्नद्वारा- 


न 'भारतका सबसे सुन्दर भवन कौन सा है ? (यहाँ हम यह नहीं पूछ सकते 
के ताजमहल किसने बनाया है, क्यों कि यह बात तो बालकों को अपने पाठमे 
यदनो ही है ) के 


* 
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ग. श्थामपट्टपर सानचित्र खा चकर । 

घ. इतिहाससे शाहजहाँका ज्ञोवनवृत्त पढ़कर या सुनाकर या बालक से 
कहदलवाकर । 

हू, ताजमहलपर कोई भावात्मक कविता सुनाकर | 


विषय-प्रवेश ( प्रेज़न्टेशन ) . * 
विषय-प्रवेशमें सुख्य पाठ्य-विययकोी भावके अनुसार अन्वितियाँ 
( पाठ्य भागों ) में बॉट लेना चाहिए और एक-एक अन्विति ( यूनिट ) 
बालकों के सामने निम्नलिखित कमसे प्रस्तुत करनी चाहिए--- 
क्‌. सस्वर अथवा मोन वाचन । 
ख. अन्वितिपर भाव-परीक्षेक प्रअ । 


के. वाचन क्‍ 
हम पीछे बता आए हैं कि बाचन दो ग्रकारका होता हे-- 
२. सस्व॒र बाचन ( लाउड रीडिंग ) 
२. मोत वाचन ( साइलेंट रीडिंग ) 

' पीछे विस्तारसे समझाया जा चुका है कि सस्व॒र वाचनके समय 
छात्रकों सीधे खड़े होकर, बाएं हाथ घुस्तक लेकर, अपनी आखेँ 
इतनी साध लेनी चाहिएँ कि एक बार देखकर वह पर्याप्त सामग्री 
ग्रहण करके सिर ऊपर उठाकर, अन्य श्रोताओँकी ओर देखकर 
अथवा अध्यापक या कन्षाकी ओर मुँह करके आँखों-द्वारा प्रहण 
की हुई सामग्रीका, स्व॒रक्े उचित आरोह-अबरोहके साथ, शुद्ध उच्चारण 
तथा लयका ध्यान रखते हुए, उचित स्थानोंवर विराम देते हुए, धारा- 
प्रवाह, प्रभावो्यादक, स्वाभाविक तथा भावपूर्ण ढंगसे चारों ओर सिर 
घुमाकर अर्थात्‌ दश्शोकोँकों सम्बोधन करते हुए बाचन कर सके । वाचनके 
समय छात्रका शरोर बहुत इधर-उधर न घूमे ओर पढ़ते समय वह दब्बू, 
दीन, उदास, ओर हताश न ग्रतीत हो बरन श्रसन्न, स्फूर्तिमय और 
तेजस्वी दिखाई पड़े | उसका शरीर, उसके वस्त्र, सब स्वच्छ ओर सुघर 

१६ 
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हाँ। उसके दाँत स्वच्छ । और उसका वाचन सुनकर उसक प्रात 
स्वाभाविक आकर्षण हो । उसके मुखसे जो शब्द निकल उनके एक-एक 
अक्षर अलग-अलग मुनाई पड़ें। तात्पयें यह है कि वाचककी वेश-भूष 
उसकी मुद्रा, उसका मुख और उसका उच्चारण सबमे एक विचित्र 
अकपण, सुघरता, सुन्दरता तेजस्विता ओर स्वच्छता होनी चाहिए। 
वाचनका यह गुण केवल छात्रमे ही नहीं, अध्यापक भी होना चाहिए। 


सस्वर वाचनके तीन रूप 
पाठ्य-पुस्तकके साथ अ्रध्यापनके समय सर्वर वाचन तीन प्रकार 


होता हे-- 
क, अध्यापक-द्वारा आदर्श बाचन | ( मौडल रीडिंग ) 
ख,. छात्र-द्वारा व्यक्तिगत सस्वर वाचन । ( इंडिविजुअल लाइद 


रीडिंग ) 
ग. कक्षा या कुछ छात्रो-द्वारा समवेत चाचन। (साइमल्टेनिश्रस 
ला|उड रीडिंग ) 


आदशे वाचन ( मौडल रीडिंग ) 


जिस समय अध्यापक आदशे बाचन करता हो उस समय छात्रोक 

यह आदेश देना चाहिए कि वे अपनी पाख्य-पुस्तकसे दृष्टि हटाकर केवल 
अध्यापककी ओर देखते रह जिससे उन्हें केवल यही श्ञान न हो कि 
वाचनीय विषय क्या है, वरन्‌ यह भी ज्ञात होता चले कि वाचनीय पाठक 
वाचन करते समय अपनी शरीर-मुद्रा, आज्लिक चेष्टा, स्वर्का आरोह 
अबरोह तथा अन्य भाव-भंगी किस प्रकार व्यवस्थित की जाय 


कि व्यक्तिगत रूपसे वाचल करते समय छात्र भी उसीके अमुसार बाबत 
कर सक। 


व्यक्तिगत सस्वर बाचन ( इंडिविजुअल लाउड रीडिंग ) 
' व्यक्तिगत रूपसे बाचन करते समय छात्रको, ठीक उसी प्रकार 


पाव्य-पुस्तका-द्वारा ग-शिक्षाका विधान. २१४१ 


यम व यम मम 
मुद्राओं, भावभंगियोँ तथा स्व॒रके आरोह-अवरोहोंके साथ वबाचन 
करना चाहिए जिस प्रकार अध्यापकने आदशे वाचनके समय किया है। 


समवेत वाचन ( साइमल्टेनियस रीडिंग ) 
समवेत वाचन केवल वहीं कराया जाता है जहाँ छात्रोंका उच्चारण 
समवेत रूपसे ठीक कराना अभीष्ट हो । प्रायः अत्यन्त प्रारम्भिक 
अवस्थाम अथवा पद्मयों या कविताओंके वाचनके लिये ही समवेत 
वाचन-पद्धतिका प्रयोग कराया जाता है | समवेत बाचन दो ग्रकारके 
डीते हैं-- 
१. सब छात्र स्वयं एकन्न होकर वाचन करें। 
२. अध्यापक थी ड़ा-थोड़ा अंश बाँचता चले ओर छात्र मिलकर उसकी 
उद्धरणी करते चल । 
समवेत वाचन-पद्धतिस दोनों प्रकारके वाचन होते हैं“-- २. केवल 
उच्चारण तथा स्वरके आरोह-अवरोहका ही ध्यान रखकर, २ 
साधारण वाचनक्े सम्पूर्ण नियमों, क्रियाओँ गतियाँ, चेष्टाओं और 
भाव-संगियोंका भी ध्यान रखकर | 


मोन वाचन ( साइलेंट रीडिंग ) 

मोन वाचनका अर्थ है स्वयं मूक होकर अपनी पाठ्य-पुस्तकके 
अध्ययनीय विष्यका मन ही सन बाचन कर जाना | इसका उद्देश्य केवल 
इतना ही होता हे कि बाचनीय विषयका भावा्े स्वयं पढ़कर समम् 
लिया जाय | प्राय; कथा-कहानी, सरल वर्णन, कथात्मक बेन तथा इस 
प्रकारके सरल बोधगम्य पाठों के लिये ही मोन वाचनका प्रयोग किया 
जा सकता हैँ। नागरी जेसी सरल भाषास या सातृभाषाकी पुस्तकम 
तो यह भोन वाचन प्रांसम्भसे ही कराया जा सकता है क्योंकि नागरीमे 
तथा मातृमाषास शब्दों के दस्चचरित होनेका भय कम रहता है। फिर 
भी सोन दावन वहीं कराना चाहिए जहाँ छात्रोंकी योग्यता इतनी बढ़ 
शव हो कि वे वेगसे बाँच सक, बॉँचकर समझ सक ओर उनका 
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कफ कक» अपार सका 


ज्वारण भी ठीक हो | प्रायः सत्वर पाठ ( रैपिड रीडिंग ) के लिये भोन 

चनका प्रयोग अधिक करना चाहिए किन्तु व्याख्यात्मक अध्ययनके 
लये निर्धारित की हुई पुस्तकों के लिये मोन वाचनका प्रयोग करना 
नेषिद्ध है क्‍यों कि सत्वर पाठमे तो पाठ्यवस्टुका भाव-मात्र स्मभना ही 
प्रभीष्ट होता है, उसका व्याख्यात्मक विवरण देना नहों। उस में सामग्री भी 
इतनी अधिक होती है कि सस्वर वाचनके लिये समय कहाँ रहता है। 
इसलिये सत्वर पाठके शिक्षणा्थे मौन बाचनका प्रयोग अवश्य कराया 
जा सकता है। मोन वाचनका अधिक प्रयोग इसलिये भी अपेक्षित कहीं 
है कि उसमे छात्रोंका उच्चारण अशुद्ध होनेका सदा भय बना रहता है।' 
इसलिये पाख्य-पुस्तकके शिक्षणके समय केवल उम्दीं पाठों में मोन वाचनका 
प्रयोग करना चाहिए जिनमें कथा-कद्दानी ओर वर्णन जैसी सरल तथा 
सर्वेबोध पाठ्य-सामग्री हो ओर जिनमें अधिक व्याख्याकी आवश्यकता 
न हो। कुछ देशोम छात्रॉँंकी भाव-प्रहण-शक्ति अधिक तीत्र करानेके 
लिये यह भी अभ्यास कराया जाता है कि कक्षाके सब छात्रों को समान 
पृष्ठों की एक-एक पुस्तक दे दी जाती है ओर उन्हें आदेश दे दिया जाता 
है कि निश्चित समय (एक या डेढ़ घंटे ) के भीतर थे अपने-अपने 
पठित ग्रन्थका विषय-परिचय दे द , क्‍यों कि ज्ञान प्राप्त करना भी पुस्तक 
पठनका एक मुख्य उद्दरय हैँ ही। 


कविता-शिक्षणमें मौन पाठ वर्जित 
कविता-शिक्षणका यह निश्चित सर्वेमान्य नियम है. कि काव्य-पाढ 
निश्चित रूपसे रुस्वर, सभाव और सलय होना चाहिए। इसपर श्रागे 
कविता-शिक्षणके प्रकरण विस्तारसे विचार किया जायगा। 
वाचनाचार 
खड़े होनेकी मुद्रा (पोश्चर ), भावभंगी (जेह्चर ), सुघर अंग 
संचालन ( ऐक्शन ) तथा अन्य समभ्याचरणों ( फ़राइन मूवमेट्स ) के साथ 
सस्व॒र वाचन करते समय ग्रत्येक अक्षरका उच्चारण (आर्टिकुलेशन) स्पष्ट हो 


पाव्य-पुस्तकाँ द्वारा गधर्शशक्षाका विधान. २४५ 


अर टीन नननननीी नल लजनी निणनण.. अतीक ििललनधीकक कली" तीन + न जन + 


प्रत्येक अक्षर मुखके भीतर उचित स्थानसे उच्चरित (गुड इनन्सिएशन) हो 
प्रत्येक शब्द उचित ध्वनि तथा भावके साथ व्यक्त (गुड प्रोनन्सिएशन) हो 
उचित स्थानों -पर ठहराव ( राइट पोज ) देकर तथा भावानुसार वाक्यके 
शब्दों पर उचित बल देकर वाक्यकी ध्वनिके अनुसार ठीक आरोहावरोहके 
साथ ( शुड इन्टोनेशन ) वाक्य बोला जाय । 


सुवाचकोंकी निमन्त्रण 
* सुन्दर वाचतका अभ्यास करानेके लिये बाहरसे भी अच्छे-अच्छे 
वाचकोंको निमंत्रित करते रहना चाहिए और उनसे वाचन कराकर 
अध्यापकों ओर छात्रों के सम्मुख उचित वाचनके आदशे उपस्थित करते 
रहना चाहिए । उुद्ध उच्चारण-सम्बन्धी पाठम हम प्रायः उन सभी दुरुचरित 
वर्णोंका विवरण दे आए हैं जिनका उच्चारण हमारे देशके विभिन्न भागोंम 
अशुद्ध होता है ओर जिन्हें निरन्तर टोक-टोककर शुद्ध करते रहना 
चाहिए । 


सारांश 

सारांश यह है कि वाचन दो प्रकारका होता हे--सस्वर और मौन। 
सस्वर वाचन भी वेयक्तिक और समवेत दो रूपों में होता है। 
बेयक्तिक बाचन मी या तो अध्यापक-द्धारा होता है या किसी मस्वर 
छात्र-द्वारा। समवेत सस्वर वाचन छात्रों-दारा या तो स्वयं होता है 
या अध्यापकके वाचनके पीछे छात्रो-ह्ारा होता हे।मोन वाचनका 
प्रयोग सत्वर-पाठ,, कथा-कहानी तथा सरल वर्णेन आदिके लिये होता है 
जिससे छात्र स्वयं चुपचाप पढ़कर भावाथ सममनेका प्रयास करते हैं। 
नीचे दिए हुए मानचित्र-द्वारा हम सरलता-पूर्वक वाचन-प्रकारके भेद 
समझा सकते ह-- 
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७ 4 या + सम 


वाचन-प्रकार 


ससस्‍्वर मौन 
| ( वुत॒पाठ, कथा-कहानी, सरद 
| वर्ण न आदिके दिये ) 








वेयक्तिक समवेत 
| 
| 
अध्यापक-द्वारा. छात्रदद्वारा , 
आदुश वाचन । 
| 
स्वयं छात्रों -द्वारा अ्रध्यापकॉंके वाचनके अनुसार कु 
छात्रों या पूरी कत्ता द्वारा 
वाचन भी कला है 


वाचन भी कन्ना है। सुन्दर वाचनसे गद्य-पाठमें आधी ओर काव्य- 
पाठमें पूर्ण सफलता प्राप्त होती है, किन्तु तमी जब बाचन भी शुद्ध, 
कलात्मक, मधुर तथा प्रभावोत्यादक हो। शुद्धके अन्तर्गत उच्चारण-दुद्धताके 
सम्पूर्ण तत्व तथा एक भावके साथक शब्द-समूहका एक साथ 
संग्रह आ जाता है। कलात्मकके अन्तर्गत उचित भावभंगी, उचित गति 
ओर उचित स्थानॉवर ठहराव आता है। मधुरके अन्तर्गत स्व॒रका उचित 
लय तथा सुस्व॒रता आती है। प्रभावोत्पादकके भीतर स्व॒र॒का उचित 
आरोह-अवरोह, मुख-सुद्रा तथा सुन्दर और आवश्यक अंग-चेष्टा आती 


है। आगे दिए हुए भानचित्रसे बाचनके गुण भली प्रकार समझे जा 
सकते हे... 


पाव्य-पुस्तकों द्वारा गध-शिक्षाका विधान. २४७ 


नमन नरक नस मकर मरी था +कक-५+-->०० पास 








वाचनगुण 
| |[ ][ोप7 

ही कलात्मक मधुर प्रभमावोत्पादक 

| जप्ण 

| | |] । | 

उचारण अचरव्यक्ति | स्वर-माधुय लय मुद्रा" 

( शब्द-स्पष्टता ) (भ्र चर-स्पष्टता ) * साधुय 
व | | [| | | 


उचित मुद्रा गति डचित ठहराव सुस्वरता भाव-ब्यज्ञना अगचेश 
या 
| स्वरका उचित आरोह्ावरोड़ | 
सुवेष हम भ्ण खड़े शैनेका करे की की कल हल 
ढंग. संचालन 
वाचन-क्रम 
पहले अध्यापकको आदर्श बाचन कराना चाहिए तदनन्तर छात्राँसे 
अलग-अलग पढ़वाना चाहिए । यह बाचन ऐसा भाषपूर्ण हो कि पाठ्य- 
विषय, शब्द, अथे तथा भाव स्पष्ट हो जायँँ। उचित (औपर ), 
आवश्यक ( नेसेसरी ) ओर ललित (ग्रेसफ़ ले ) अंग-संचालन तथा 
स्वरके उतार-चढ़ावसे यह कार्य बड़ी सरलतासे किया जा सकता है। 
वाचनपर पाठकों बहुत कुछ सफलता अवलम्बित रहती है इसलिये 
प्रारस्मिक कक्षाओं से लेकर माध्यमिक कक्षाआँतक सस्वर वाचनका 
ही प्रयोग करना चाहिए क्‍योंकि सस्वर वाचनसे ही प्रारम्भिक 
कक्षाओं में छात्र भावपूर्वंक बाँचना सीख सकते हैं। 
विद्वानोंका कहना है कि कक्षास जिस समय सस्वर वाचन होता है 
उस समय एक विद्यार्थी पढ़ता है, शेष विद्यार्थी अपनी पोथियाँम दृष्टि 
गड़ाए रहते हैं, किन्तु वे ध्यानपूर्वक पढ़ते हैं या नहीँ इसका निर्णय नहीं 
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हो पाठा। इसके उउरमे कहा जाता है कि उनसे पठित अंशपर ग्रश्न पूछकर 
यह बात जानी जा सकती है। इसका उत्तर है कि यदि ऐसा हो तब 
तो वे इसे स्थरुचिसे नहीं वरन्‌ पूछे जानेके भय तथा शंकासे पढ़ते हैं। 
अत्तः, जब अध्यापक आदर्श बाचन कराता हो उस समय छात्र केवल 
अध्यापककी ओर देखे और जब छात्र वेयक्तिक सस्वर वा्वन करता 
हो उस समय वे पुस्तकम अपने वाचक साथीकी गतिके साथ मौन 
वाचन करते हुए देखते रहे कि वह कही अशुद्ध बाचन तो नहीं कर रहा 
हे। इसके पश्चात्‌ ज्यों ही छात्र एक अन्यिति या एक अश पढ़ चुढ़े त्योँ 
हो अध्यापक उससे प्रञ्॒ पूछना आरस्म कर दे । 

बोध-परीक्षा 

_ख, पाठ समाप्त होनेके उपरान्त कुछ भाव-परीक्षा कर लेनी चाहिए 
अर्थात्‌ एक या दो ऐसे प्रश्न करने चाहिएँ, जिनके उतर पठित अंशक्े 
भाव आ जाये । 

आत्मीकरण ( ऐसिमिलेशन ) 


विद्यार्थीके अनुभूत अथवा संचित ज्ञानसे पाठ्य ज्ञानकी तुलना 
कराकर उप्ते अपनानेमे सहायता देनेके लिये जो पाठ्य विषयकी विस्तृत 
व्याख्या तथा उसका विचार-विश्लेषण किया जाता है उसे हरवाटने 
आत्मीकरण कहा है। कुछ , विद्वानॉँका कथन है कि कठिन शब्दोँ तथा 
वाक्योँंका अर्थ पहले इ्यामपद्टपर छात्रॉँकी सहायतासे लिख दिया जाय 
ओर उसके परचात्‌ पठन-पाठन हो । किन्तु यह प्रणाली अत्यन्त निरथक 
ओर ताज्य है क्योंकि मूल पाठकों छोड़कर बेसिर-पैरके शब्द और वाक्य 
. श्याम्मपड्रपर लिखनेका प्रयोजन क्‍या है ९ फिर हम यह कल्पना ही 
केसे कर सकते हैं कि अमुक शब्द या वाक्य छात्र नहीं जानते हाँगे। 
अतः वाचन हो चुकनेक पश्चात्‌ अध्यापक ही पाठकों पढ़ता चले, अथ 
ओर भाव निकलवाता चले और जेसे-जेसे वाघा या कठिनता उपस्थित 
हो वेसे-बेसे शिक्षण-विधियाँ  ( टीविंग डिवाइसेज़ ) के सहारे उनका 


हि 


संमाधान करता चले | 
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क. विस्तृत व्याख्या ( डीटल्ड एक्स्पोज़िशन ) 
विस्तृत व्याख्याम कठिन शब्दाँ, उक्तियाँ, वाक्योँ तथा भावौँका 
स्पष्टीकरण किया जाता है ओर यहीर शिक्षण-विधियाँक द्वारा विद्यार्थीक 
संचित ज्ञानके आधारपर नवीन ज्ञान देनेका इस श्रकार प्रयत्न किया 
जाता हे कि छात्र नवीन ज्ञानको आत्मसात्‌ करता चले। वे शिक्षण- 
विधियाँ निम्नलिखित हैं --- 

१. वस्तु प्रस्तुत करके : जेसे कलम, आस, इत्यादि । 

२. चित्र, मानचित्र, अथवा ग्रतिमूर्णि प्रस्तुत करके ; जेसे 'शिवाजी, 
भारत, बुद्ध आदिकी | 
श्यामपट्टर रेखाचित्र बनाकर $ जतते त्रिकोण, कृप्र, वीणा 
कागरू इत्यादिका | 

४, प्रशो-द्वारा । 

५. तुत्॒ना-द्वारा ; जेते “गो सोम्य जीव है, सिंह भयानक । 

६. उदाहरणु-द्वारा : जेसे 'परोपकार' शब्दका अर्थ समभ्रानेक लिये 
रानाडे या 'साज्वीयजी'का उदाहरण देकर समझाना। 

७, आधार-कथा द्वारा $ जेसे बलि-बासनकों व्योत झुति पढ़ानेक 
लिये बामनाततारकी कथा सुनाना। 

८. अये-द्वारा : जेसे 'उन्‍्मय-पागल या मतवाला' । 

६. सन्धि-समास तोड़कर : जेपे 'रावणारि ८ रावण --अआरि', अर्थात्‌ 
राबणके शत्रु राम* । 

१०. व्याख्पा-द्वारा ; जे आज गांडीबव सो गया है! इसमें आजकी 
दशा और अज़ुनके गांडीबक समयकी दशाकी तुलना करके 
अथ समकाना कि हम शक्तिहीन हो गए है । 

१९, प्रयोग-द्वारा ; जेसे केमराम चित्र लेनेकी क्रिया दिखलाकर 
फ़ोटोग्राफ़ीका पाठ पढ़ाना । हे 

१२, कल्पना उदूबुद्ध करके  जेसे वायुयान-द्वारा प्रयागमे गंगा- 
यमुना-संगमक सेरका स्मरण दिलाकर पुष्पक-द्वारा रामके लोटनेक 
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वर्णनकी कटपना कराकर समककाना । 

१३, अभिनय अथवा अंग-सम्वालन-द्वारा ; जैसे “नयन रिसोहै! 
“चकित होना” इत्यादिका अभिनय करके दिखाना । 

१४. वाक्य-विच्छेद करके : गुम्फित वाक्य को कई भागेंभ बॉटकर 

स्पष्ट करके सममाना । 


१ कथा-द्वारा: जे भारतकी तपस्या पावेती-तपस्या हो रही है।' 
इस वाक्यकों स्पष्ट करनेके लिये पावती-तपस्याकी कठोरता 
बताना । 

१६. व्युयचि-द्वारा : जैसे कोड़ी' शब्द संस्क्ृतके 'कपदिंका' शब्दसे ' 
'कबड्डिआ, कउड्िया, कोड़िया? होकर बना है, यह बताना। 

इसी प्रकार तत्सम रूप देकर, लाक्ष॒शिक या व्यंग्य अथे समभाकर 
या समान भावके शब्द या पद देकर या अन्य ऐतिहासिक, भोगोतिक 


या बेज्ञानिक विवरण कहलाकर या बताकर अथ ओर भाव स्पष्ट किया 
जा सकता है । 


सावधानी 


यह स्मरण रखना चाहिए कि-- 

( क ) कक्षाम जीवित जानवर ( बन्दर, बिल्ली, साँप, चूहा आदि) 
प्राप्य होनेपर भी नहीं लाने चाहिएँ क्यों कि वे या तो विद्यार्थियाँकों बरा 
देंगे या इतना विनोद उसतन्न करेंगे कि छात्रोंका सन उन्हींम रस जायगा, 
वे पढ़ न सकें गे । 

( ख ) अद्ग-सम्बालन तथा अभिनय भी ललित ( ग्रेसफ़ ल ), उचित 
( प्रोपर ) तथा आवश्यक ( नैसेसरी ) होना चाहिए । असुन्दर, अनुचित 
तथा अनावश्यक अड्ग-सम्बालन तथा अभिनय नहीं करना चाहिए, जैसे 
खुजलाना, थिरकना, उँगली चमकाना, ठठाकर हँसना इत्यादि । 

( ग) भयनाक पदार्थों का प्रयोग तथा प्रदर्शन कक्षार्म नहीं करना 

चाहिए, जैसे बन्दुक, विस्फोट-सामग्री, विष इत्यादि । . 
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(घ ) प्रश्न सरल, सुबोध, कल्पनाकों उकसानेवाले, विचार-विवद्धेक 
तथा स्पष्ट हों ओर मधुरताके साथ पूछे जायें । 


मोखिक प्रणालियाँ ( ओरल मेथड्स ) 

कुछ लोग प्रारंभिक कक्षाओँम विस्तृत व्याख्या करते समय मोखिक 
प्रणालीका प्रयोग करनेकी सम्मति देते हैं। मोखिक-प्रणाली द्वारा भाषा- 
शिक्षा देनेकी ये विधियाँ है--१. व्यवस्था-विधि, २. प्रश्नोत्तर-विधि 
३, संवाद-विधि, ४. तके-विधि तथा ५. व्याख्यान-विधि। 

व्यवस्था-विधिम अध्यापक समूचा ज्ञान अपने मुखसे बालकोंको 
बता जाता है ओर वे गूँगे बेठे रहते हैँ। यह स्पष्टतः अवैज्ञानिक तथा 
त्याज्य विधि है। प्रश्नोत्तर-विधिम सचेष्ठटता भी होती है, एकामता भी 
रहती है ओर विद्यार्थियाँकी उत्दकता भी बढ़ती चलती है। इसकी 
व्याख्या हम पीछे रचना-शिक्षामें कर आए हैँ। यही सर्वेश्रेष्ठ विधि हे । 
संबाद-विधि भी लगभग प्रइनोत्तर-विधिके समान ही है। अन्तर केवल 
यही है कि इसमे विद्यार्थी अपने अध्यापकसे प्रश्न पूछते हैँ अथवा 
परस्पर संवाद-द्वारा विवादगप्रस्त विषयका निर्णय करते है। तके-विधिमें 
तके, प्रमाण तथा युक्तियाँका सहारा लिया जाता है। यह विधि प्रायः 
ऐसे विषयों के लिये प्रयुक्त होती हे जिनके विषयसें दोनोँ। ओरसे बहुत 
कुछ कहा जा सकता हो | इस विधिम अध्यापकको केबल एक ही पतक्तका 
समर्थन करनेके बदले दोनों पक्षॉँका समान विवरण देना चाहिए। 
व्याख्यान-विधिम अध्यापक एक तटस्थ व्यक्तिके समान प्रस्तुत विषयपर 
व्याख्यान देकर चला जाता है, चाहे उसे किसीने सुना-सममा हो 
या नहीं । 

ख, विचार विश्लेषण ( थोट ऐनेलिसिस ) 

विस्तृत व्याख्या हो चुकनेपर कुछ सरल, स्पष्ट और क्रमिक 
प्रश्नॉद्वारा छात्रों से पठित अंशका पूरा-पूरा व्योरा निकलवा लिया जाता 
है। इस क्रमको विचार-विश्लेषण कहते हैं 
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सिद्धान्त-निरूपणम दो अवस्थाईँ होती है--१., यदि नवीन ज्ञान 
देनेका उद्रय कोई सिद्धान्त या नियम सिखाना हो तो विस्तृत्त व्याख्या 
तथा विचार-विश्लेंषण करनेझे उपरान्त छात्रोंसे ही नियम या सिद्धान्त 
निकलवा लेना चाहिए । २. यदि पाठका उद्देश्य, सिद्धान्त या नियम 
सिल्ाना न हो तो पढ़े हुए पाठय-विषयकी आवृत्ति कराकर उसे पक्का कर। 
देना चाहिए | भाषाकी शिक्षा देते समय तो पुनराबृत्ति ही करानी चाहिए 
किसु व्याकरण, रस, अलंकार, पिज्ञल आदिकी शिक्षाम सिद्धान्त- 
निरूपण कराना चाहिए। इस भेदके कारण इस अवस्थाको शुद्ध 
“सिद्धान्त-निरूपण” न कहकर आवृत्ति! भी कहते हैं। 

प्रयोग 


नवीन ज्ञान इृढ हो जानेपर अभ्यासाथ ऐसी समस्याएँ, ऐसे प्रश्न 
अथवा काय भी देने चाहिएँ कि बालक नवार्जित ज्ञानका प्रयोग कर सके 
क्यों कि सीली हुई बातों के स्व॒तन्त्र श्रयोगका अवसर न मिलनेसे वे 
लुप्त हो जाती हैं। संभव हो तो यह प्रयोग कक्षाम ही समाप्त कर दिया 
जाय अन्यथा घरसे पूरा करके लानेके लिये दे दिया जाय। प्राचीन 
भारतीय प्रणालीम तो पढ़ा हुआ पाठ दूसराँकों पढ़ा देनेकों ही प्रयोग 
समभते थे ओर वास्तविक प्रयोग वही होता भी था। आजकल 


प्रयोगके नामपर जो कुछ काये दिया जाता है वह विडम्बना मात्र है। 
पाठनक्रम 


सारांश यह है कि गद्य-पाठके पाठ-सूत्र बनाते समय पाठन-क्रम इस 
प्रकार रखता चाहिए. 

कच्चा ; (कक्षाकी संख्या) 

१. विषय अथवा पाठ : ( पाठका शीर्षक ) 


२. पाण्य-सामग्री : ( कितना अंश पढ़ाया जायगा ) 
३२. सामान्य उदृश्य ; 
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४. मुख्य उद्देश्य 
५. पाठन-प्रणाली : * 
६. प्रस्तावना : ( प्रश्न दिए जायें अथवा जिन साधनोंका प्रयोग 
किया जाय उनका स्पष्ट उल्लेख हो ) 
७, विषय-प्रवेश : 
(क) वाचन-- 
अध्यापक-द्वारा आदर्श वाचन 
छात्रो-द्वारा सस्वर अथवा मौन वाचन 
(ख) बोध-परीक्षा ( प्रश्नोंका उल्लेख हो ) 
८. आत्मीकरण : | 
(क) विस्तृत व्याख्या 
(ख) विचार-विश्लेषण 
६. पुनरावृत्ति 
१७, प्रयोग ; 
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कविता पढ़ानेके उद्देश्य और शिक्षण-विधियाँ 
कविता क्‍या, क्यों ओर केसे ? 


पद्म और कविताम भेद है। कोई भी छन्दोवद्ध रचना पद्म कहता 
सकती है परन्तु कविताकी परिभाषा भिन्न-भिन्न विद्वानोँने भिन्न-भिन्न « 
प्रकारसे की है। 


कषिताकी परिभाषा 


आचार्य सम्मभटके कथनानुसार दोपरहित, गुणसहित, प्रायः अलंकृत 
किन्तु कमी-कमी अनलंझृत शब्द ओर अथ्थंको काव्य कहते हैं -- 

तददोषो शब्दा्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि ।--काव्यप्रकाश 
इस परिभाषाकों पूर्णतः ठीक माननेम प्रधान बाधा यह है कि स्वरूप- 
लक्षणके भीतर किसी बस्तुके गुणयुक्त ओर दोपमुक्त होनेका विचार नहीं 
किया जा सकता । यदि हम घोड़ेका स्वरूप-लक्षण निर्दिष्ट करे तो 
हमारा यह कहना कदापि उचित न होगा कि दोषमुक्त तथा गुणयक्त 
अमुक-अमुक लक्षणॉवाले चतुष्पदकों घोड़ा कहते हैं। क्‍यों कि यद्यपि 
वेगसे चलना घोड़ेका गुण है तथापि यदि वेगसे न भी चले तो भी 
उसके घोड़ेपनम कोई अन्तर न आवेगा, बह घोड़ा ही रहेगा । इसके 
अतिरिक्त गुण शब्दका अथ यदि ओज, माधुय्यं, प्रसाद आदि ले तो 
उसका सन्‍्वन्ध रीतिसे हो जायगा, जो उक्त लक्षण-स्वरूपक्े मीतर आता 
नहीं। वस्तुतः गुणका सन्बन्ध रससे ही होता है, शब्द या अभथेसे 
नहीं। फिर परमात्माके अतिरिक्त ओर कोन निर्दाप कहला ही सकता है। 

वामनने कहा है कि 'रीति ही काव्यका आत्मा है! 

रीतिरात्मा काव्यस्य । 


कविता पढ़ानेके उद्देय ओर शिक्षण-विधियाँ . २४४ 





| हम मिशन प लत ली जज क की कपल मलिक लिशलप! 
रीतिका अर्थ है गोड़ी, वैदर्भी और पात्चाली आदि रीतियाँ या शैलियाँ । 
अतः रीतिका सम्बन्ध हुआ वर्णीकी व्यवस्थासे, जिसका सम्बन्ध कानॉपर 
पड़नेवाले प्रभावसे है। वामन तो काव्यमेँ सज्जीत-नत्त्वके समथक हैं 
इसीलिये वे 'रीतिको ही कविताका आत्मा मानते हैं।! पर यदि हम 
रीतिको ही कविताका आत्मा मान ले तो काव्य और सद्गीत तत्त्वक्के 
मिश्रणसे केवल कविताका माधुय्ये ही बढ़ सकता है। अतः, काव्यके 
रूप-संबर्द्धनम रीति तो केबल सहायक भर है। इसके अतिरिक्त उक्त 
लक्षणन्रे केवल वर्णीका ही ध्यान रक्‍्खा जाता है, शब्द या अर्थका नहीं। 
” परन्तु केबल वर्णुकी व्यवस्था ही काव्यकी अजुभूतिके लिये पर्य्याप् 
नहीं हे । 

भामह, उद्धर तथा रुद्रटने काव्यमं अलक्कार होना आवश्यक माना 
है। शोभा बढ़ानेबाले साधनको अलझ्कार कहते हैं। जो वस्तु पइलेसे 
सुन्दर रहती है, उसीकी शोभा बढ़ानेके लिये अलझ्लारका प्रयोग किया 
जाता है, अमुन्दरको सुन्दर बनानेके लिये नहीं इसलिये जबः असुन्दर 
ओर अशोभन वस्तुको अलंकारसे लाद दिया जाता है तब उसकी 
शोभा बढ़ानेके बदले, उसे ओर भी कुरूप बना दिया जाता है। 

दण्डी तथा वामनने गुणोंकों ही काव्यका प्रधान तत्त्व माना है | 

पंडितराज जगन्नाथ अपने रसगड्ाधरमें कहते हैं. 

रमखीयाथप्रतिपादक: शब्द: काव्यम्‌ । 
'रमणीय अथेका बोध करानेवाला शब्द ही काव्य है|! जिसमें क्षण- 
क्षणपर नवीनता दिखाई पड़े वही रमणीय कहलाता है- 
तणे-चणे यज्नवतासुपेति तदेव रूपं रमणीयताया: । 
विश्वनाथ कविराजका कहना है--- 
वाक्य रखास्मक काव्यम | 

रसीला या रसभरा वाक्य ही काव्य है ।! 

आनन्दवधनावाये कहते है कि काउ्यका आत्मा ध्वनि ही है... 
काव्यस्यात्मा ध्वनि: । 
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वक्लोक्तिकोब्यजी वितम्‌ । 

'वक्रोक्ति (वुमाकर बात कहना) ही काव्यका प्राण हे! । 

क्षेमेन्द्रन औचित्यको ही काव्यका प्राण माना है-- 

ओदचित्य स्थिरसिद्धस्थ स्थिर काव्यस्य जीवितम्‌ । 

आच!।य्ये पंडित रामचन्द्र शुक्कने कविताकी परिभाषा यह दी हे 

कविता वह साधन दे जिसके द्वारा शेष सश्कि साथ हमारे रागात्मक 
सम्बन्धकी रहा और निर्वाह होता है । 

कभी-कभी केवल असड्भ होकर स्व॒तन्त्र रूपसे केवल कविताकी ' 
रचना करनेके लिये, या किसी दूसरेके कहनेसे, यहाँतक कि किसी दूसरेके 
नामसे भी रचना की जाती है। ऐसा रचनासें कविकी अपनी भाव- 
तनन्‍्मयता नहीं होती । बह केवल अपनी प्रतिभाके बलपर ऐसी 
सृष्टि कर देता है जिसके साथ उसकी तो कोई आत्मीयता नहीं होती किन्तु 
जो ओरॉंके लिये रसात्मक हो जाती है। अतः$, ऐसी भी कविताएँ 
संभव है जिनमें हमारे रागात्मक सम्बन्धका प्रश्न ही नहीं उठता, फिर 
उसकी रक्षा ओर निर्वाइकी तो कथा ही क्‍या । 

अँगरेज़ कवि कीट्सने दूसरे अँगरेज्ञ कबि पोपके भहाकाव्य रेप, 
ओफ़ दि लौक' ( वेणी-व्यभिचार ) पर टिप्पणी करते हुए काध्यकी 
परिभाषा दी थी-- 

४,......०००००००००००० ० फौगटिंग दि ग्रेट एंड 

ओफ पोएट, देद्‌ इटू शुढ बी ए फ्र एड 

ढ़ सूद दि केअस पेण्ड लिफ्ट दि थौट्ख औफ मेन |” 

| कविताका यह महान्‌ उद्देश्य ( पोप ) भूल गए कि वह उस मित्रके 
समान होना चाहिएजो चिन्ताओँको शमन करे और मनुष्यों के विचारोंको 
समुन्नत करे। ] किन्तु चिन्ताओँको शमन करनेवाली कविताका स्वरूप 


क्या हो और भनुष्योंके विचार किस अकार उन्नत हो इसका परिचय 
कीटसने नहीं दिया। 


$॒ 
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गोस्वामी तुलसीदासजीने कविताकी दं। बड़ी व्यावहारिक ओर 
सटीक परिमाषाएँ बताई हैं। अपने रामचरितमानप्तपं थे कहते हैं--- 
कीरति सनिति भूति भत्ति सोईं | सुरसरि-घम सबकर हित होईं। 
सरल  कवित, कीरति विमल, छोड आदर्दि. सुझ्ान । 
सहज बेर विसराय. रिपु, ज्ञो सुनि छर्राद बखान॥! 
इसे स्पष्ट रवते यह थभे कि कृबिता इसनों सरल हो कि बह 
सबकी समझते आ सऊ, उस) किसी विमल चरित्रवाले ( महापुरुष 
का वर्शम हो, उसदी वशनशेत्री ऐसी सथधर, सर्बधोध्य, लोकसंमही तथ' 
च्ञेय-रद्ित हो कि शन्नु भी उतको प्रशंसा कर आर वह सपाव झूपसे 
सबका हित कश्नबाी हो । 
इन सब परिभाषाओं के समम्बयते हम अपयसी नई पशिभाषा 
वना सकते हैं--- 
क्थिता घह सरण, सवयवोध्य, रमशोय गध या पद्यवद्ध शुब्द- 
रखना है हलको आार सब का सवा नावक आक्षषण हा, उसे जो 
भी पड़े या सुने घह उसपर तर्य हो जाय आर उलका हिल हो ।! 
इस परिभाया। सादा, रसात्मकरता, निदवातनिता, अलंकार-विधान 
लोकदित, अविहंग सबका समन्यय हा गया है। 


छम्दोबड़ सवनाके तीन रूप 
२०० 


छन्दावद रचनाओं के हम तसीद रूप मिलते हं--१, कोरी लयदार 


टुकबन्दी या बाल-गीत, २. वशवबात्मक पद्म ओर ३. बिशुद्ध कविता | 
बालकों के अध्ययनमकों भी साथारणदः तीम अबस्थाएँ होती हैं... 
१, आरब्सिक, २. मध्य तथा ३. उच्च । अतः आरम्मिरछ् 
अवस्थायाले विद्याथियोंको केबल लगथदार टुकथनिदियाँ या वाल-गीत 
मध्यावस्थायाला को सरल पद्चमय रचवाएँ ओर उच्च कल्षावात्रों का 
भावसयी कविताएँ सिखानी चाहिएँ। बच्चीकों एसे सरल पद्य कंठाश्र 
उस देने चाहिए जिनमे सरल शब्द हा , जो सरलताके साथ गाए ज। 
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श्भ्ट भाषा की शिक्षा 
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सके ओर जिनमे लय-गतिके साथ नाख्य करनेका सुपास हो। 
मध्यम श्रेणीके विद्यार्थियों के लिये ऐसी रचनाओंका संग्रह करना 
चाहिए जिनकी छाप उनके हृदयपर पड़े, जो देश-भक्ति-विषयक हाँ या 

को जगानेवाली हो । उच्च श्रेणीके 


दया, उत्साह आदि उदात्त भावोक ह् + 
विद्यार्थियाँ के लिये प्रस्तुत संग्रहों में ऐसी कविताएँ, देनी चाहिएँ जिन्हें थे | 


हक 


व्वावसे पढ़कर कण्ठस्थ कर ले और जो उनकी कर्पनाका परिष्कार कर सके। 


गद्य और पद्च॒दी शिक्षामे अन्तर 

गद्य और पद्मयकी शिक्षामे बड़ा अन्तर है। गद्यकी नीरसता तथा, 
संगीत-हीनताके कारणे उसकी शिक्षामें' एक नियमित यन्त्रबढ्धता 
होती दै। किन्तु पद्य या कविता छन्दोबद्ध तथा नियमित गतिमे होनेके 
कारण तालपर चलती है । तालपर सधी होनेसे वह रागमय हो 
जाती है ओर रागमय होनेके कारण वह हृदयको स्पन्दित करती हे। 
इसीलिये शताब्दियोंसे हमारा संपूर्ण संचित ज्ञान पद्यमय तथा 
कुवितामय बना रहा। कुछ उसके माधुय्येने तथा कुछ उसके लघु 
स्वरूपने सदा मानव-हृदय तथा मस्तिष्ककों अपनी ओर आकृष्ट किया। 
हमारे शिक्षा-शाल्षियों ने भी इसीलिये पद्म या कविताको शिक्षण 
पद्धतिका विधान गद्-शिक्षण-पद्धतितते अलग किया है । 


हि 
कविता-शिक्षणके साधारण उददश्य 
पद्य॒ तथा कबिता-शिक्षणके निम्नलिखित साधारण उद्दर्य ये हैं-- 
३, छात्रों में लय, ताल और भावके अनुसार कविता-पाठ करनेकी 
योग्यता उत्पन्न करना । 
२, कवितामे उनकी रुचि बढ़ाना । 
३, उनके उदात्त मावोँका संव्धेन और पोषण करना। | 
४. उनमें कविताका भाव सममले, उसका रस लेने और अप 
. शब्दों में' उसकी व्याख्या करनेकी शक्ति उत्पन्न करना । 
५. उनकी सोन्दयोनुभूति बढ़ाना । 
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६. उन्हें काव्य-रचभा करनेके लिये उत्साहित करना । 
७, उन्हें काव्य-शेलियोंसे परिचित कराना। 
८. उनकी कल्पना-शक्ति बढ़ाना। 
६. उन्हे रस ओर भावका आनन्द लेने-योग्य बनाना । 
१०, उन्हें काव्य-भाषाका ( शब्द ओर अथेका ) सोन्दर्य परखने-योग्य 
बनाना । 
प्रुख्य उद्देश्य 
कविता-शिक्षणके मुख्य उह्देश्य ये हो सकते हैं 
१. छात्रों में किसी विशेष कविताका भाव समझनेकी शक्ति उपचाना। 
!. किसी कविकी काज्य-गत विशेषताएँ सममनेकी उनमे योग्यता 
उत्पन्न करना । 
३. किसी कविके काव्यकी विशिष्ट भाषा-शैलीका आनन्द लेनेका 
उनमे सामथ्य उत्पन्न करना। 


४ काध्यगत विषयसे उन्हे परिचय ग्राप्त कराना । 


५. किसी कविके किसी विशेष भाव ( वात्सल्य-वर्णोन, खूंगार- 
वर्णन, अ्रद्धति-नणंन आदि ) का रस लेनेकी उनमें सम्थेता 


उत्पन्त करना । 
कविता-शिक्षण-प्रणालियाँ । 
१. गीत तथा अभिनय-प्रणाली। ( सोंग ऐंड ऐक्शन मेथढ ) 
२. अथं-बोध-प्रणाली । ( मीनिंग मेथड ) 
३. व्याख्या-प्रणाली ( एक्स्पोज़िशन सेथड ) 
७. खण्डान्वय-प्रणाली । ( ऐनेलिसिस मेथड ) 
४. व्यास-प्रणाली । ( डिस्कोसे मेथढ ) 
&. तुलना-प्रणाली । ( कम्पेरिजन मेथड ) 


७, समीक्षा-प्रणाली । ( ऐप्रीसिएशन . मेथढ ) 


० शभाषादी शिक्षा 


हक 
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गीत तथा अभिनय-्रणालरी 
पत्त तथा अभिनय-्रशाह्वा उत बाल-गीरगं ( बसेरी हाइम्स ) 


छ 


लिये प्रयोगमे लानी चार्हिंष जा * इम्मिदा कक्षाओं क वरयेछा पढ़ाए 
जाते है | इन गाता भें का दीाई महत्व रण हता, कल बातकाका 
मुस्यर करना, तले लाता आर संगीत परिचित कराना ४ इनक 
देश्य हाता है। ये बालगीतव दे शरकाएप हाते --एकप प्दनिकी 
प्रधानता हल जप 
खन खन खग खनन बजे रुपणा । 
बन घन. बोले बढ़ा. सवा ॥ 
झूम झतू रंग झाना मी गुर बोले ! 
भन्‌ सन्‌ करता मो रा डोले ॥ 
दूसरेए अभिनयकी अधानता हाती हे जे दै-- 
झा मेरे सँग बढ. बिलेषा। 
ले, मुँह वा, खा दूध मठेया ॥ 
घुर घुर घुर घुर घुर घुर छुर है ! 
दंत निक्राला तो में भारू 
म्थाऊ स्थार में न छख्गां। 
तेरा सुंह में. बन्द करूंगी ॥ 
चल, हट, जा, अब पास न आधा। 
झाता है ले मोती नावा॥$ 
भी भो भा भा, भी भो सा भा। 
खझब क्यों. बैठी गोदीम आए 
जा ज्ञा मोती, अब मभेंत आजा 
। पूपीने.. हैं कहना. माना ! 
गीतजणाल्ी क्‍ 
इन उपयु छ दोदों प्रकोरके गीतों से प्रथमकों गीत-प्रशालीसे 


दर 
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पढ़ाना चाहिए | गीत-प्रणालीसे पढ़ानेकी विधि यह है कि कत्षाके बच्चोको 
खद़ा करके हाथसे ताल दिलाकर किसी सरत्ञ रागसे पद्म गवाना चाहिए । 


यदि ऐसी रचनाओं से कहीं विशेष ध्वनियाँ आती हो तो वे ही ध्वनियाँ 


प्रयक्ष करके कहलानी चाहिएँ जैसे ऊपर लिखी हइ पहली रचनामे 
खन खन्‌ , घन घन  झान एल इत्यादि है| 


अभिनय प्रणाली 
दूसरे प्रकारके गीतोंकी शिक्षा देते समय विद्यार्थियोंको पंक्तिमे स्वड़ा 
करके पहले तो सबसे शब्द, वाक्य या सावक्े अजुसार अभिनय कराना 
चाहिए ओर फिर उस पद्मे आए हुए चरित्रोंके आरूसार पात्र निश्चय 
कर सन हि आर उस आरझुल खातका एक-एक भाग एंचवउ-पथक्‌ 
गबारकूर वाइलातदा चाहए। आय यह इसर गादका प्रदाता हा ता 


ऋष रच कक १० 


बच्दांको तीत पंक्तिय मे इस प्रकार खड़ा द्षिय जाध-- 





२ 
&| ८ 0298 “2 6 ७ 9 
( 
शा 6६9 
(2 
क्छ 
( & ७9 &छ & 0 (७&.. 
है ब्र्‌ 
गा ली « (०० वाले बच्च्चे ष्ट्गे दर 
हली पंक्तियाले बच्चे कष्ट गे--- । 
नि चर अ्‌ननप 
श्पा्‌ मेरे संग बेड विल्लेया 
अर 0का दाद 2:वाका, मकाक 2(१0200" 2250९ 3८० अ्व.0अ पर बव:वक, 
थु बट 
से सुहबा खा. दूध-मश्लेया 
>वआा॥ २८ जक 2७८ गंदा (कर $५५45:%:+प्रह- 2 दीक उाटकाा८क रपसटवाएवर पक. ४ अटाट54 आए 44 वां काका, 
च्छु पु दर 
फज 


इन दो पंक्तियोंकी कहते समय बालक इस प्रकार अभिनय केरेगे-- 
१. आ : दाहिने दाथ तथा सिरसे बलानेका भाष दिखलाकर | 


िकलकक 
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भेरे सँग ; दाहिना दाथ छातीसे लगाकर । 
बैठ बिलेया: बाएँ हाथकी हथेलीसे पास बैठानेका अभिनय 
करके 

४9. ले : दाहिने हाथका अँगृठा उंगलियों के बीचमें रखकर कुछ 
देनेका भाव दिखाकर । 

प्‌, मुँह बा: दोनों हाथोंसे इस प्रकार अभिनय करके मानो बिल्लीका 
मुँह खोलते हो 

६. खा दघ-मलेया : दाहिने हाथको इस प्रकार आगे बढ़ाना मानो 
बिछीके मुँहम हाथ दे रहे हो 

इसके पश्चात्‌ दसरी पंक्तिवाले बच्चे पहली पंक्तिकी ओर दाँत 
निंकालकर इस प्रकार अभिनय करते हुए ध्वनि करेंगे मानो बिल्ली 
घुरघुरा रही हो-- 

घुर घुर घुर घुर घुर घुर घुर घू । 
फिर पहली पंक्तिवाले कहे गे-- 
दाँत निकाला तो मे मारू । 

ऊपर दाँत निकाला? कहते समय दाँत निकालने तथा "तो में माह 
कहते समय धीरेसे चपत लगानेका अभिनय कराना चाहिए । 

इसके परचात्‌ दूसरी पंक्तिबाले बिल्लीकी बोलीसे कहे गे-- 

स्थाऊ स्थाऊ--- 
फिर पहली पंक्तिवाले सिर्को झटका देकर कहे गे-- 
,»००मे न बख्गी। 
'में? कहते हुए छातीपर हाथ लगाकर तथा “न डरूँगी' कहते 
हाथसे मना करनेका अभिनय कराना चाहिए। फ़िर निम्नलिखित 
भागकों उचित अभिनयके साथ कहलाना चाहिए--- 
तेरा मुह मे बन्द करूँगी ॥ 
चल, हट, जा, अब पास न आना | 
है ले मोती नाना॥ 
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इसके पश्चात्‌ तीसरी पंक्तिवाले बच्चे, कुत्तेके समान भोंकते हुए एक-एक 
ध्वनिके साथ एक-एक पग आगे बढ़ें गे ओर दूसरी पंक्तिवाले दौड़कर 
पहली पंक्तिमे दो-दोके बीचमे एक-एक जाकर खड़े हो जायँंगे। तब 
पहली पंक्तिवाले बालक अपने पास आ खड़े होनेवाले बच्चाँकी ओर 
मुँह करके कहे गे-- 





श्रव॒ क्यों बैठी गोदीमे आ ? 
फिर तीसरी पंक्तिवालों को दाथसे संकेत करके कहे गे-- 
जा, जा मोती | श्रब मत आना । 
पूसीने है. कहना मसाना॥ 
जब सामूहिक अभिनय-द्वारा एक साथ ठीक अभिनय आ जाय तो 
फिर अलग-अलग अभिनय कराना सिखाना चाहिए। 
इस प्रकार अभ्यास-द्वारा बालकोंकों प्यों मे रुचि होने लगती हे 
उनमें फुर्ती आती है, पद्म कंठस्थ हो जाता है, उचित अंग संचालनके 
द्वारा भाव व्यक्त करनेकी विधि आ जाती हे, पाठ तनिक भी भारी नहीं 


लगता, सब ज्ञान खेल-खेलम ही [प्राप्त हो जाता है। ऐसे बाल-गीतोंका 
शब्दार्थ सिखानेकी आवश्यकता नहाँ होती । 


अथ-बोध-परणाली 


अथ-बोध-अणालीकी अधिक व्याख्या करनेकी आवश्यकता नहीं है 
क्यों कि यह वही दूषित प्रणाली है जिसका प्रयोग हमारे अध्यापक मित्र 
बढ़े घड़स्लेके साथ करते हैं ओर कविताका गला पघोंट-घोँटकर, साँसत 
दे-देकर उसको हत्या करते हैं। इस प्रणालीम अध्यापक एक छात्रसे कोई 
पद्म पढ़वाते है ओर स्वयं उसका अर्थ कह देते हैँ या कभी-कभी छात्रसे 
हो अर्थ कहलवा लेते हैं । इस दूषित अ्रणालीके इतने अधिक ग्रचलित 
होनेका दोष अध्यापकों के सिर उतना नहीं मढ़ा जा सकता जितना पाछ्य- 
पुस्तकों के संकलयिताओं के सिर | यदि हम हाई स्कूलकी अँगरेजी तथा 
... हिन्दी कविताकी पाठ्य-सामग्रीकी तुलना करे तो हमे यह जानकर अत्यन्त 


२६७ . . बाषादव। सादा 


ज्न्न्क 


है 


ब्राश्चर्य होगा कि अँगरेडीय दे: बग के लिय बार: या पमुह कषिताएँ 
अ्धाशित में और झिंदी। कर्वीरत आजतकक दंगणग वाश्स कवियोंकी 
पदपन शीपका ते एक से बेतॉसि प्र छा फैलजडाआंका पिराट 


हक 
ँ 
६ 


संग्रह है । का भी कशह खेद सथाए सैंदा ह 5 था ह्म्तीक बताए 
विर्दिष्ट समयमे. अल्षा केते पढ़ा राकता हूं ( अठः उस जात्र मारकर 
प्र दोध-गाएीएा आश्रय जैक निबारित समयर्सी पाठ समग्र करने 
हो प्ट्प 
व्याख्या प्रणाए्जी 
व्याख्यायशाजीओं अध्यापक एकतगक पढ देकर उलकाः अथ करता 
हुआ फविका दार्शमिद संत, उहश्य, अश्क्ति, उसको रचना-शैली, 
परिस्थिति, कविताकी भापा, अलंकार, भाव, रस आदिकी य्याख्या 
करके पदका अर्थ स्पष्ट करता चलता है। यर्दि पदका किसी ऐतिहासिक 
घटतसासे सम्बन्ध होता है. तो उस घटनाका भी ज्ञान कराता चलता है। 
हक गोस्दामीजीका पढ़े लीजए-- 
जाके अय ने रास जे, 
ज्िए ताहि कोटि थेरी सम, जधपि पाम लनेदी 
पिला तम्यी प्हलाद, अरभीषय बन्‍्यु, भरत माहवारी । 
बलि गुरु तज्यो, कन्त बज-बनितनि, भे मुदर्म गललकारी ॥ 
अ्थे-बोध-प्रणालीसे पढ़ानेवाला अध्यापक उपयुक्त पदका 
मिम्नलिखित अथ बताकर आगे बढ़ जायगा-- 
पिसको राम और सीता प्यारे नहीं. है वह चाहे जितना भी प्यारा क्यों 
न दो, उसे करोड़ो बैरियों के समान छोड़ देना चाहिए । प्रह्मादने जिताको, 
विभीषणने भाईको, भरतने माताकों, बढ्िने गुरुको ओर शजड़ी स्थिप्रों ने अपने 
पतियों को छोड़ा, फिर भी सब आनन्द-मं गक्षसे रहे ।” है 
क्न्ति व्याख्यायणात्री पे पहानेदाला अध्यापक केबल इसने . अथपते 
संतुष्ट नहीं होगा। वह अह्ाद ओर हिरिण्यकशिपु, विभीषण और रावण 
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हि म हे 
न 5 
सरत आर कहयी, बाल आर रऋषायाय दा छुण्णु आर बज्ञ- 
| दाएत ला पउालाशर हर आनगाए, आदत, मिट (27887 
वबानताओआाका 5 अंगधानस करन ठेंधी इन वि 
कम िलस तक मम य्‌ ( नल ल८ कब लक 2 ५ तन 200, जन पा 
ऋरनका परखाद बतावंद,, खास्यायाजाओऊ सदड॒न्‍न्‍न्त्रद्धओं परखदंयथ दना, 


हनी आलगट एप * ष्ट टाप्म हुए ्यि च्‌य दर एन ८ कि न्क धुएं थो शा कि 
ऊूाराया:5: लीकममसिल पत्रका पारचय दगा, टब कहाँ समणायंणगा कि 
शास्यासाजान यर३ दया कहा क-- 

दज्ञिणु वाहि कोटि बेरो सम, मध्ययि परम सबेही || 


कविता पढ़ाने इसी अशालीका प्रयोग वि पसे करना चाहिए । 


खशणडान्वप-प्रणाल्ती 
खशण्डान्चय-प्रणाली वही है जिसे 
अणाली कर आए है। यह अछाली उस पद्चोंको पढ़ानेम 
जिन वशेषणॉकी भरमार ही, मावोंकी सीड़ दो, घटनाओँडी बटा 
आर एक-एक वात अज्ञगाद दिता अर्थ स्पष्ट कहनेमें बाधा आती हो। 
एक दाहा लीजिए-- 
अचलर घरत हरिके परत, खो डीडि पउ-जोधसि | 
हरित बॉमसको बॉसुरी, इन्त्र-यनुपष सम होति ॥ 
इस दोडे इण्डाम्यस-प्रश जीसे पढ़ानेके लिये निम्मत्ति 
प्रस्नोत्तर करने हो गे-- 





#७ ५ 
शदशद् हम उठ एर्नासर- 
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प्रश्च : हरे अपने अधरपर क्या घरते है ? 

उत्ता : बॉसुरी | 

प्रशय; बॉसुरी किस वस्पुको बनी हुईं है ? 

अतसर : बॉसफी । 

श्रश्च $ केसे बॉसकी ? 

उत्तर : हरे! 

प्रश्य : अचरपर हरो बॉसरी रखनेले क्‍या हो रहा है ? 
उत्तर ; ज्योति पद् रही ४ | 

अश्न : किस बस्सुझी £ 
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उत्तर ५ ओठकी | 

प्रश्न + और ? 

उत्तर : ढीठकी ( इंष्टिको )ी] 

प्रश्न : और: 

उत्तर : पटको । 

प्रश्न + इससे क्या हो २ 

उसर : बाँसरी इन्द्रधलुपके समा दिखाई दे रही है ! 
प्रश्न: या 4 

उच्तर क्यो कि विभिन्न वस्तुओं की क्योति अ्रलग-अक्षग पढ़े रष्टी हे । 
प्रश्न: ओोठकी क्ेप्ती कारित पढ़ रहा 


उत्तर : लाल 

प्रश्न: इष्टिकी केप्ती पढ़ री हे ! 
उत्तर : नीली ।! 

प्रश्न + पटकी कैसी पढ़ रही दे ! 
उत्तर : पीछी । 


प्रश्न + केवल तीन ही रंगों से इन्द्र-यनुपकी सृष्टि केसे हुई ! 
उत्तर + नीका, पीछा और लाल ये द्वी तीन प्रधान रंग है | इन्ही के 
मेल्नले सातो' रंग बनते 


कविता पढ़ानेके उद श्य ओर शिक्षण-विधियाँ २६७ 
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उत्तर : जब श्रीकृष्णजी हरे बाँतकी बॉसुरी अपने ओठो पर रखते है 
तब उनके ओोठ, नेन्न तथा पोसाग्बरका प्रकाश पड़नेसे वह बाँसुरी 
इन्द्र-धनुषके समान मनोहर लगने लगती है । 
यह प्रणाली सब स्थानॉगर तथा सब प्रकारके पद्मोँ या कविताओंको 
शिक्षामें काम नहीं आ सकती । आ्रयः वर्णेतात्मक तथा ऐतिहासिक 
पत्र हीं इस प्रणालीसे पढ़ाए जा सकते है । 


व्यास-अणाली 
व्यास-प्रणाली मुख्यतः उच्च श्रृंणीकी . भाव-प्रधान कविताएँ 
पढ़ानेके लिये प्रयोगमे लाई जाती है। जिन लोगों ने व्यासों के मुखसे 
कथाएँ सुना होंगी वे इस अणालीका महत्त्व तथा इसकी उपादेयता सम 
सके मे । इस अणालीम एक पद लेकर उसे दो दृष्टियोँसे परखा जाता 
है--भाषाकी हाष्टेसे, भावकी दृष्टिसे । भाषाकी दृष्टिसे विचार करते 
खमय अध्यापक एक-एक शब्दका महत्त्व, उसकी उपादेयता, उसके 
स्थानपर दूसरा शब्द प्रयोग करनेसे अथेदोष, श्रति-मघुरता, शब्दका 
बल, वाक्ल्यनवन्यासके विशेष प्रभाव आदिको व्याख्या करता हैं। भावका 
दृष्टिसे विचार करते समय अध्यापक अन्य कवियों के समान भाववाल 
पदाँसे निर्दिष्ट पदुको तुलना करता हैं। उसकी व्याख्या करते समय 
हरसे उदाहरणों, दृश्टान्ताँ, सूक्तियाँ तथा कथाओं-द्वारा उसके भावका 
भल्ौ-भाँति स्पष्ट कर देता है। इस प्रणालीसे पढ़ानवाले अध्यापकका 
हिन्दी, उदे , संसक्षत आदि भाषाओं के साहित्य तथा इतिहास आदिका 
विस्तृत कह्लान हाना चाहिए तभी वह इस प्रणालीसे पढ़ानमे सफलता 
पा सकता है। साथ ही उसे कुशल अभिनेता भी होना चाहिए । 
भावोंक्ी व्यख्या करके उन्हीं भावों में वह कभी तो अपनंको डुबाता- 
उतारता चले, कमी करुणाके प्रसंग अश्रधारा बरसा दे, कभी हास्वक 
समय श्रोताओकों हँसा दे, कभी वीर-रसके प्रसंग गंभीर बाण 


_ फड़कते नासापुट, चढ़ी हुई भोह तथा हाथों के संचालनसे ऐसी 


शा 
हे 


श्८्‌ पका शक्षा 


रिं १९, रा हर क्त्क क ९ काम (०३ लत छल्तपृ५ , पक 
परिषस्यि; हल्का कार हा ली आलाओय पल, हा फाय आर नेंको 


भी मुजाएं फ़करने लग । 
गोस्वासीजीकी विशयप त्रिकाओे एफ पद्का अंश लीजिए -- 


धृ 
४३१५ 
हद 


कब हेंक आस्य अवसर पांद । 
रिओओ सुधि छयाइबी कछु करून कथा चछाइ ॥ 


कम्क हा सआ कमर यू. मा फि.ुके 208५+०58% »+ ३० कक+ बम 
ही 


बज सके ह+8 पं । हज कि 
लाएकणएण:+ण+ सक्षुपर् गली) +जालणा न धागा 
की कोण चआ 45, च की हक, है 
गोस्वामीबीकफों कलिकाज़ने सता रबखा हें | शामके अतिरिक्त उनको 
ह्नि हल कप न ह्ृ #थ आ पर कट दि पल 
मक्तिका ओश कोन अवल्म्प ही ही सकता है। उन्हेंने कवितावल्ली भे स्पष्ट 
के 
कट दिशा हि 
फल ६१०६ कल, श्र बह से नेही 
गम है. भातु-पिता-गुरूइन्थु, झी संगी-सलखा-सुत-स्वामि-पतनेददी । 
को पा ७, करो 0१४. अर क्र शक है 
रामकी सी ६ भरोसो हे रामझो, शराम-रग्सो रुचि राच्योी न केही ॥ 
जीयत रा, मरे पुनि राम, सदा रासि शामद्रिक्ी इक जेंड़ी। 


या ्् 


सोइू जिये जगमें तुलसी, नतु डोछत और मुए घरि देड़ी ॥ 


डर 
|| 


कलिकालकी अ्पस्तुति राजा रामचन्दजीके अतिरिक्त और किससे को जाय ! 
उन्हों ने कट ावेदन-पत्रिका---विनयपत्रिका--लिखी | पर राजा पासतक 
पहुँचानेका ठिकाना भी तो होना चाहिए । वहाँ न जाने कितने लोग आते-जाते 
हैं, दिन-रात भीड़ लगी रहती है, फिर पहुँच कैसे हो १ वे गणेशजी, शिवजी, 
'सूथ्य आदि देवताओं से प्राथना करते है , क्यों कि ये कछोग उस सभामे  आते-जाते 
है । ये भरत, लचमण , शत्रुष्न आदिसे कहते है क्योंकि ये सब. राजाके भाई 
हरे / रैनकी वे अ्रवश्य सुने गे | हनु मानज्ञीका बढ़ा भरोसा है | रामचन्द्रजी इन्हे 
बहुत आनते है | इन सबको साथ लेनेपर गोस्वामीजीने अद्याख निकाला। 
सीताञ्ीते दी क्यो न कहलाया जाय ? उनकी बात रामचन्द्रजी कभी नहीं दा 
सकते । गोस्वासीजी बढ़ी चतु/तासे उनसे कहते है --“अम्ब ! कबहुंक अवसर 
चाई, कछु करुत कथा चलाई, मेरियो सुधि द्याइत्री ।! 'हे माता ! कभी अवसर 


देखकर, कुछ करुण कथा चलाकर, मरी भी सुधि दिल्ला देवा ।? क्यों कि सुरे 
सो केवल रामका ही भरोसा हे--- 


चक्र 


केविती पडारए दा उुह ्ट झोर शु सश-विधियाँ 


हि. 


रद 
। 


एक भरोलोी एक बल, एक आस बिध्वास | 
एक रास घच्स्थास-हित, चातक तुछलीदास ॥ 

अम्ब क्यो. कहा ? महारादी क्यो चही कहा ? अम्बका आर्थ है माता । छ 
अपने पुत्रके सिये वया नही करती ? सहारानीदी तो इच्छापश है, मौजपर है 
करे-करे, न करे न करें| पर माँ तो अपने पुत्रक्को आँखों मे आज नहीं देख 
सकती । माँसे ऊूचा महिलाओं के लिये कोई दूसरा पद ओर रूम्बोधन ही 
नही हो सकता । और फिर सीताजी तो जगज्वदनी है, पूज्य है, आसध्य है 

* और भगवानको श्रत्यन्त प्रिय है -- 
जअनकसुत्रा जगजनान जानकी | 
अतिहय प्रिय करुसानिवानकों ॥ 

किन्तु अन्ध कहकर चबत्बल बालक समान गोस्वामीजी उनसे तत्कात 
अपना पछचाद ( वकासत ) कश्मेके किये चढ़ा कहते। वे कहते है “माँ ! 
कबहुक, कभी, अभी नहीं ; अवसर पाइ, अवसर पाकर; सेरिशों, मेरी भरी; 
सीधे, दिला समसाए नही , वरन्‌ कुछ कझुवा कथा चलाई, कुछ करुणापू्। 
कथाके साथ: खुधि धाइबदी, भगवाबुकों सुंच दिखा दीजिएगा | 

ऐसा न ही कि धामचन्द्रजी थके-माँदे बाहरसे आवे और आप मेरा पचढः 
सामने खड़ा कर दे । थे सुदी-अनझुनी कर दे | इसछिये कभी अवसर 
पाकर, जब वे प्रसन्न ही , आनन्दुसे बेठे ह।, निश्चित हो उस समय केवल 
स्मरण दिल्लाइएगा । गोस्वामीजी जानते है क्लि सीताजी स्वयं दुयालु है ,. 
ऐसे ही छूमय मेरे जैसे छोर भी बहुद्से हुखियों क्री व्यथा सखुदाती होगी। 
गोसाई जी दूसरो का भी कब्याण चाहते हे । स्वार्थी जहीं है । इसलिये 
मेरिऐे--मेश ही? नही कहते । वे कहते हे कि जहाँ आप ओरो की व्यथा 
सुनावे वहाँ 'मेरिश्रोट--मेरी भरी? सुधि दिला दोजिएगा। पर ऐसा न हो कि 
आप केवल सुधि दिल्लाकर ही बस कर ६ कि एक तुलसीदास है, उसका भरी 
उद्धार कर दीजिएगा। सुरचि दिकाते समय छुछ मेरी दुर्दशाका चित्र भी 
खी चिएगा, कुछ पुराने पापियों के तरदेकी चर्चा भी कर दीमिएगा | कलिकालने 
मुझे जो पीड़ा दी है उसकी भी सुधि दिला दीजअएगा। इस प्रकार आप 


२७० भाषाकी शिक्षा 


री ह्रनभाकमानीन. डरने जन पजन कम 


करुण कथा चलाकर बात कहिएगा सो बढ़ा प्रभाव पड़ेगा। रामचन्द्रजी बढ़े 
दयालु है | यह सब सुने गे तो द्ववित हो उठे गे, मेरी बिगड़ी बन जायंगी-- 
सुनत दीनदयालुके मेरी बिगरिश्नी बनि जाय ।”! 
इस प्रशालीपे सब काम अध्यापक ही करता है। विद्यार्थी चुपचाप 
सुनते * और उनहे हृदयपर जो प्रभाव पड़ता है, वह उनकी भाव-मंगी, 
आँखोँके उल्लास आदिसे व्यक्त होता रहता है। भावात्मक ' 
कविताओँकी शिक्षामं इसी प्रणालीका प्रथोग किया. जाना चाहिए। 
प्रश्नोत्तरविधिका प्रयोग इसमे तनिक भी नहीं होना चाहिए क्योंकि 
प्रश्नोत्तर-विधिसे ऐसा रसमय-पाठ नीरस हो जाता है ओर उसका भाव 
नष्ट हो जाता हे । 
तुलनाअणाली 
ठलनाअणाली ओर तुलना-विधिमें अन्तर है। तुलना-विधि तो 
किसी एक शब्द या वाक्यका समानार्थी शब्द या वाक्य देकर उसका 
अर्थ स्पष्ट करनेये प्रयोग की जाती है किन्तु तुलना-प्रणाली तो पद्म था 
कविता पढ़ानेकी एक भिन्न प्रणाली है। 
प्राय: एक ही कवि अपने बनाए हुए विभिन्न काव्यों में एक ही बात 
कई उद्दोष्योँ, प्रकारोँ, शैलियों या भावाँसे कहता हे। इसी प्रकार 
अनेक कवि एक ही भावकों कई प्रकारसे कहते हैं। ऐसे भाव या 
वर्णनॉकोी तलनात्मक प्रणालीसे पढ़ाना चाहिए। इससे एक पन्‍्थ दो 
काज होता है। विद्यार्थीकी विवेचना-बुद्धि बढ़ती है, उसके झानका 
विस्तार होता है और कविके उद्देश्यों, कविता विभिन्न स्वस्ूपों तथ! 
एक भावको कई प्रकारसे व्यक्ति करनेकी शैलियों का परिज्ञान होता है। 
गोस्वामी तलसीदासजीने अपने बसवै-रामायण, कवितावली, 
रामायण, तथा रामचरितमानसपे गंगाजीके तटपर राम ओर निषाहके 
मिलनका तीन प्रकारसे वर्णन किया है-- 
सजल कठोता कर गह्दि कह्ठत निषाड़ । 
चढ़्हु नाव पण 'धोई करहु जनिवाढ़ ॥ [ वरवे-रामाबण | 
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एहि घाट ते थोरिक दूर अहै कटिलों जल-थाह दिखाइहों जू॥ 
परसे पगधूरि तरे तरनी घरनी घर क्यो समुझाइहौं लू ॥ 
तुलसी अवलंब न ओर कछू लरिका केदि भाँति जियाइहोंँ छू। 
बरू सारिए मोहि बिना पम् धोए हो नाथ न नाव चढ़ाइहों जू | 
[ कविताकली | 
मांगी नाव न केवट शआना | कहेड तुम्हार सरम में जामा। 
चरन-कसल-रज कहुँ सब कहईं। सानुष करनि मूरि कछु अहई ॥ 
छुअत सिल्वा भइई नारि सुहाई | पाइनते न काठ कठिनाई । 
तरनिड झुनि घरनी होइ जाई। बाट परइ मोरि नाव उड़ाईं। 
एहि. प्रतिपालउ संब परिवारू | नहिं जानड कछु अडर फबारू । 
को प्रभु पार अवसि गा चहहू। मोहि पद-पदुम पखारन कहहू । 
पद-कमल थोह चढ़ाई नाव न नाथ उतराई चहौ। 
मोहि. रास राडरे आन दसरथ-सपथ सब साँची कहाँ। 
बरु तीर मारहि लखन पें जब ल्गि न पाय पखारिहों । 
तब लगि न तुलसीदास नाथ कृपालु पार उतारिदों 
हि [ रामचरित-मानप | 
इनमे से पहलेमें ब्णुनके लिये कविके पास अधिक स्थान नहीं है । 
बरवे-रामायणका गँवार, उजडु केवट श्रीरामसे उसी प्रकार ब्यवहार 
करता है जेसे आजकलके कोई-कोई केवट कहते हैं कि चार पैसे देने 
हों तो दीजिए, नहीं तो आगे बढ़िए।” वह हाथ जलसे मरा हुआ 
कठोता लेकर कहता है- 
'पैर धोकर नावपर चढ़ जाओ, रूगढ़ा ( बाद ) मत करो |? 
केसा टेढ़ा आदमी है? 
कवितावली रामायणका केवट सीधा-सादा मल्लाह है जो लक्ष्मणसे 
डरता है, रामकों या:कर ( जादूगर ) सममता है, सीधे-सीघे “नहीं” 
नहीं कर पा रहा है ओर तत्परता, आशंका, विवशता तथा भयके साथ 
अपनी बातको घुमा-फ़िराकर अपना बचाव करता हुआ कहता है-- « 
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“आइए, इस घाटसे आगे कसरतक पानी हें । से आगे-आगे थाह दिखाता 
चलगा । सुना है श्रापके पेरडी 'बूलमें बढ़ा जादु है। कहीं आपके पेरले छ 
जानेपर मेरी लाथ उड़ गई तो लेनके देने पढ़ जाये | मेरी घरवाली बढ़ी ट्री 
हैं। जीना आरी कर देंगा। जोकही यह नाव बदलकर स्त्री हो गई तो 
और सॉसत समाझणु। देखते ही शआाध-पर;का हो उडठेगी--यह कहाँसे को 
आया रे [? घरते नित्य कॉँव-मॉन हुआ करेंगी, टंदा सता रहेगा । दोनों 
मिलकर रह ने सके गा । मेरे खोापडाीपर बाल न छोट्रंगी । आप तो जादते 
ही है. कि नाव ही बच्य का पेट पालने पुल खड़ारा है। वह ये रही तो 
घर कैसे चक्षेगा ! पर आपको नावपर ही चलता ही। तो बिया पेर छोए सावपर ' 
नहीं चढ़ने दूँगा चाहे मुझसे मार ही क्यो ले डाल ।? 

इस कणटमस राज, रथ, आदिका, ५घरातात सबका अदूआात साब्सभर 
है । केबटका यह अत्यन्त ठेठ सटीक मनणेज्ञानिक निरूपण है । 

रामचरित-सारखण अश्यादाका पालन किया गया हैं। मानसका 
केबट चतुर है, रामकी भी सर्य्यादा जानता हैं ओर अपनी मी । चक्रवर्ती 
महाराज दशरथके पुत्रसे केसे ध्यवहार करना चाहिए, इसका उसे ज्ञान 
है। वह यह भी सुन चुका है कि रामचरद्रज्ी साश्ात भगवान्‌ हैं| 
उनका चरणाम्रत ग्रहण करना आवश्यक ह। इस्तेलियथ नाव सॉंगनेपर 
भी वह लाता नहीं है ओर कहता हे--- 

“में आपका सब भेद जानता हैँ कि आप वास्तवमें कीत है । इसका 
अथ यह हू कि आप साज्षात्‌ भगवाल्‌ है । आपके चरण-कमलकी धृलिका 
यह प्रभाव है कि वढ़ पस्यरको--याणदीतन, हृदयहीन, जड़ व्यक्तिको --मलुष्य 
बना देती है, उसमें चेतनता भर देती है। अतः में ऐसा अवसर क्यों 
छोड ! मे आपको वह कथा जानता हूँ कि आपने पत्थरको कंस तारा | यह कैसे 
हो सकता है कि आपके चरणो की घूछा पाकर यह नाव तो तर जाय भ्रोर 
आपको सामने पाकर भी में सूख बिना तरे रह जाऊं। इससे मेरो हुईर 
हानि होगी । नाव न रहनेसे इस लोकमे भी दरिद्र बना रह जाऊंगा श्रौर 
चरणारज् न पानेसे उप लोकसे भरी दरिद्र बना रह जाऊँगा। में इस नावपे 
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दी अपने कुटुम्बका जो पालन करता हूँ और दूसरा व्यापार नहों कर रहा हुँ 
उसका भी कारण है और वह यही है कि आजके दिनके लिये ही यह काम 
कर रहा हूँ। आप तो सब जानते ही है । इसलिये म्ुक्ते विश्वास है कि आप 
कोई ऐसा काम नहीं करेगे जिससे मेरे आश्रितों को कष्ट हो। जो आप पार 
जाना ही चाइते हो तो पैर धोनेकी आज्ञा दीजिए जिसले आप भी पार चल्ले 
जाये और सुझे भी भवसागरसे पार होनेकी कुंजी मिल्ल जञाय |? 


रामचरित-सानसकी यह व्यज्नना सममझाए बिना रामचरित-सानसके 

“आध्यात्मिन पक्षका ज्ञान कराया ही नहीं जा सकता। ऐसे अन्थों' तथा 

भक्ति और नीतिकी रचनाओँ के शिक्षणमे तुलनाअणाली अवश्य 
प्रयोगम लानी चाहिए | 


तुलनाकी अन्य प्रणशालियाँ 


तुलना-प्रणालीसे कविता-शिक्षण और भी कई विधियोंसे किया 
जाता है-- 

के, समभाषा-कवि-तुलना-प्रणाल्री 

ख. भिन्न-साषा-कवि-तुलना-अणाली 

ग. भावतुलना-प्रणाली 

तुलनामे साम्य और असाम्य दोनोंका विवेचन किया जाता हे। 


समभाषा-कवि-तुलना-प्रणाली फ 
समभाषा-कवि-तुलना-प्रणालीमें अपनी भाषाक्के अन्य कवियोँके उसी 
भावके पद प्रस्तुत करके यह दिखलाना चाहिए कि किस-किस 
कविने एक ही भावकों कितने ग्रकारसे व्यक्त किया हे ओर उनमें से 
किसकी अभिव्यञ्जना-पद्धति अधिक प्रभावोत्पादक है। कबीरका एक 
दोहा लीजिए-- 
चातक सुतहि पढ़ावई, आन नीर मत लेय | 
मम कुल इहे सुभाव है, स्वाति बूंद चित देय ॥ 
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इस दोहेकी तुलना गोस्वामीजीके चातक-वर्णन-वाले निम्नलिखित दोहेसे 
की जा सकती है-- 

बध्यौ बधिक, पन्‍्यो पुन्नजल, डल्लटि उठाई चोच । 

तुलसी चातक प्रेमपट, अन्तहँ लगी न खो च ॥ 
उपर्युक्त दोनों दोहाँकी तुलना करके यह समझाया जा सकता हे कि 
तुलसीदासजीका चातक अधिक प्रभावोत्पादक है क्‍्योँकि वह कोरी 
शिक्षा नहीं देता, वह कार्य रूपसे अपनी भक्ति प्रकट करता है । 


भिन्न-माषा-करवि-तुलना-प्रणाली 


विभिन्न भाषाके कवियाँकी समभावात्मक रचनाओँकी तुलना भी 
की जा सकती है। एक 'कुंडलिया' लीजिए-.. 
साई या संखारमे, मतत्नबका ब्यौहार । 
जब लगि पैसा गाँठमे तब लगि ताकौ यार ॥ 
तब लगि ताको यार, यार संग ही सेंग ढोले । 
पैसा रहा न पास, यार मुखसे नहि बोले ॥ 
कह गिरिधर कविराय जगतकौ याही लेखा । 
करत बेगर जी प्रीति यार इम बिरला देखा ॥ 
इसीका समभावात्मक फ़ारसीका निम्नलिखित शैर लीजिए--- 
. अवकते तंगदरुती आशना बेगाना मीगरदद । 
सुराही चूं शवद ख़ाली जुदा पैमाना मीगरदद । 
. [ दरिद्वताके दिलोाँमे अपने मित्र भी पराए हो जाते हैं । देखो! 
सुराह! रीत जानेपर उसपर ढका हुआ प्याला भी अलग हो जाता है। ] 
20028 तुलना करके यह समझाया जा सकता है कि विभिन्न 
भाषाओं के विभिन्न कवियाँने एक ही बातकों भिन्न शैलियोँ में कहकर 
क्या चमत्कार ओर प्रभाव उत्पन्न किया है और किप्र प्रकार फ़ारसीके 


कबिने सुराही ओर प्यालेकी उपसा देकर उस प्रभावकों अधिक तीत्र 
कर दिया है । हम 





कविता पढ़ानेके उच्श्य ओर शिक्षण-विधियाँ. २७५ 





भाव-तुलना-परणाली 
भाव तुलना-प्रणालीमे विभिन्न देशोंकी संस्कृति तथा भावनाके 
अनुसार एक ही विषयपर विभिन्न देशों के कवियों द्वाराकी हुई रचनाओँकी 
तुलना की जाती है | निम्नलिखित उदाहरण लीजिए-- 
साई इतना दोजिए, जामें कुटुम समाय। 
मै भी भूखाना रहूँ, साधु न भूखा जाय [ कबीर ] 
ओ गौड ! ग्रेट मी माई डेली बेड । 
[ है इंशधर ! मुझे नित्यका भोजन अदास कीजिए । | [ बाइबिल ] 
ऐ सालिके हर बलन्दोबस्ती ! शश्वीज़् अताबेकुन जे हस्ती । 
इलमी अमलो फ्राख़दस्ती ईमानो आमानो तन्दुरुस्ती ॥ 
| फारसी डक्ति ] 
[ दे इंशवर | सुके छह बस्तुएँ प्रदान कीजिए--विद्या, स्फूर्चि, 
उदारता, सत्यता, शान्ति ओर स्वास्थ्य । ] 
न॒त्वहं कामये राज्य न स्वर्ग नाउपुनसंवम्‌। 
कामये  दुःखतपानां प्राणिनामात्तिनाशनम्‌ ॥ [ संस्कृतकी उक्ति ] 
[ न मैं राब्य चाहता हूँ,न स्वर्ग चाहता हूँ,न मुक्ति चाहता हूँ । 
में चाहता हूँ कि दुखियोंका दुःख दूर करता हूँ। ] 
इन चारो उक्तियों के भावोंकी तुलना करके यह सममाना चाहिए कि 
संस्क्रृतकी उक्तिमे जो त्यागकी महत्ता हे वही वास्तवमें मानवताकी 
सच्ची कसोटी है। इस प्रकारके तुलनात्मक काव्य-शिक्षणसे छात्रोंकी 
रुचि काव्यसे बढ़ती है, तुलना-शक्ति तथा विवेचन-शक्तिका संवद्धेन 
होता हे और उनका काव्य-ज्ञान भी समृद्ध तथा परिपक होता है । 
समीक्षा-प्रणाली _ 

.. समीक्षाअणालीसे काव्यकी आलोचनाके सिद्धान्त बतला दिए जाते 
है, सहायक पुस्तकोँ के नाम दे दिए जाते हैँ और उनके अनुसार विद्यार्थी 
समष्टि रूपसे एक कविकी रचनाओं अथवा उसकी किसी एक कविताकी 
समीक्षा करते हैं अर्थात्‌ उसकी भाषा-शैल्ली और भाव-य्यक्नना-शैलीकी 
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विशेषताओंका अध्ययन करके उसका आनन्द लेते हैं। इसमे 
प्रश्नोत्तरविधि तथा तुलना-विधिका आश्रय लेकर अध्यापक भी कक्षामे 
समीक्षा करा सकता हे । यह प्रणाली ऊँची कक्षाओं ही उस समय 
प्रयोगम लानी चाहिए जब विद्यार्थियोंकों समीक्षाके सिद्धान्तोंक्ा 
पर्याप्त परिचय ग्राप्त हो चुका हो । 
समीक्षात्मक अध्ययन-प्रणाली 

समीक्षा-प्रणालीको ही समीक्षात्मक अध्ययन ग्रणाली ( क्रिटिकत 
स्टडी मेथड ) भी कहते है। इस प्रणालीमें काव्यकी तीन प्रकारसे 
परीक्षा की जाती हे--१, भाषाकी परीक्षा : जिसके अन्तर्गत 
व्याकरणकी शुद्धि, शैलीकी विशेषता और अलझ्जुरणका ओऔचित्य परखा 
जाता है। २. काव्यगत भावकी परीक्षा ; जिसमे कविकी कट्पना- 
शक्ति, व्युत्पत्ति, विभिन्न विषयोंका ज्ञान, अपने भावोंकोीं उचित प्रभावके 
साथ व्यक्त करनेकी शक्ति, मार्मिक स्थलों के परीक्षण और मानव 
स्वभावके उचित चित्रण॒का सामथ्ये, अपने काव्य-गत वनों में कविकी 
स्वाभाविकता, युक्तियुक्तता, सटीकताका, काव्यसें वर्णित विषयाँ तथा 
घटनाओं के अनुपातका परीक्षण और विवेचन किया जाता है। 
३, उन सब प्रभावोंका अध्ययन, जिनसे कविकों रचना करनेमे 
प्रेरणा या सहायता मिली हो। इसके अन्तगत कबिके समयको 
राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक या धार्मिक समस्याएँ, कविका दाशेनिक 
या धार्मिक विश्वास, राजाश्रय, घरेत्टू परिस्थिति, किसी अन्य 
व्यक्तिकी प्रेरणा, मानसिक परिस्थिति, तथा ऐतिहासिक आधार आदिका 
विचार किया जाता है। इन तीन ग्रकारके परीक्षणों के अनन्तर 
अन्य कवियों के साथ उस कविकी तुलना करते हुए उसका वर्गीकरण 
करके यह निशुय किया जाता हे कि उस कविने अपने काव्यके द्वारा 
मानव-समाजका साधारणुत: कया उपकार किया है, क्‍या नया सन्देश 
दिया है तथा विश्व-साहित्यमें' उसने कितने नये शब्द, सूक्तियाँ, प्रयोग, 
विचार, आदश तथा नये काव्यरूप दिए 
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पाठन-क्रम 

कविताका पाठन-क्रम इस प्रकार होना चाहिए--.- 

९, प्रस्तावना--यदि केवल पद्म हो तो उसझकले विषयका परिचय 
उसी प्रकार दिया जाय जिस प्रकार गद्यके किसी पाठका परिचय दिया 
जाता है। यदि ग्रवन्ध-काञ्य अथवा मुक्तक् कविता हो तो कविताका 
सामान्य परिचय, उसकी शैज्ञी, उसके धार्मिक, दाशेनिक या अन्य 
सिद्धान्त, कविताका प्रस्न॑ंग, उद्देश्य तथा उसकी विशेषताओंका संक्षिप्त 
परिचय दे देना चाहिए । 

२. विषय-प्रवेश : परिचयके पश्चात्‌ अध्यापककों लयसहित 
( राग-खहित नहीं) तथा झावयुक्त वाचन करते हुए एक दिनके पढ़ाने- 
योग्य पूरी कविता एक साथ पढ़नी चाहिए । बाशीके उत्तार-चढ़ाव 
तथा भाव-पग्रदर्शन-द्वारा कविदा-बाचन ऐसा सजीव हो कि पढ़ते समय 
ही उसका अर्थ स्पष्ट हो जाय। अध्यापक-द्वारा कविता-बाचनके समय 
विद्याथी अपने अध्यापककी ओर देखें, पुस्तककी ओर नहीं। जब 
अध्यापक बाँच चुके तव एक या दो छुरीले स्वरवाले विद्यार्थियाँसे 
कविता अल्वग-अलग बँचवा लेनी चाहिए ओर छोटी कक्षाओं में 
यथासंघ्रवः एक-एक पंक्ति स्वयं पढ़कर पूरी कन्षाप्रे उसकी सस्वर 
आवृत्ति करा लेनी चाहिए। 


पद्च-वाचनके प्रकार 


पत्य-वाचनके तीन प्रकार होते ह--१, केवल छन्दकी गति ओर यतिका 
ध्यान रखकर पढ़ना। २, भावानुसार रागका ध्यान रखकर ( संगीत- 
प्रणालीसे) पढ़ना ओर ३. वाचनके साथ कविताऊे विभिन्न भाव व्यक्त करते 
हुए (भावाहुसारी) वाचन करके । इनका विवेचन बाचनकी शिक्षाके असंगर्म 
पीछे विस्तारयूवेक हो चुका हे। कविता-शिक्षणक्रे समय सस्वर वाचन- 
ही कराना चाहिए, मोन वाचन नहों_। कभी-कसी अत्यन्त सरल कथात्मक 
पद्यों के लिये मोन वाचनका प्रयोग भी विकल्पसे कराया जाता हे किन्तु 


है 
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जन अन्‍षकत भू 


संसार भरके सभी शिक्षा-शास्तरियों के मतसे नियमतः कविता-शिक्षणम 
केबल सस्व॒र तथा सभाव वाचन ही आवश्यक है । 

३. आत्मीकरण : सस्वर वाचन समाप्त होनेके पश्चात्‌ गद्य-शिक्षुण॒के 
प्रसज्म बताई हुई शिक्षण-विधियोंद्वारा विस्तृत व्याख्या की जाय और 
समीक्षात्मक प्रश्न करके कविताका भाव छात्रों से कहला लिया जाय। 

४. समीक्षा $ विद्यार्थियों से अलग-अलग कविताका भावार्थ कहला- 
कर सस्व॒र पाठ कराया जाय और अन्य समभावात्मक पर्योँसे तुलना 
कराई जाय । 

४. प्रयोग + कविताके पाठ-कालमे प्रयुक्त की हुईं तथा उदाहरण- 
स्घ॒रूप दी हुई सूक्तियाँ तथा कविताएँ कंठाप्न करनेके लिये छात्रों को आदेश 
दिया जाय, उसी प्रकारकी रचना करनेकों कहा जाय, अथवा अन्य 
कवियोंकी उसी भाव या अथकी कविताएँ संग्रह करने तथा उनका 
तुलनात्मक अध्ययन करनेकों कहा जाय । 

निम्नाद्ित मानचित्रों में हम कविता-शिक्षणका पूरा विवरण दे रहे हैं 
जिससे तत्सम्बन्धी सब बातें एक बार देखनेसे ही समझें आ सकें-- 





(१) 
कविताके रूप 
हे | 
बालगीत तुकबन्दी. भावात्मक कविता 
| या | मु 
प्् | | 
गेव__ अ्रभिनेय | सुक्तक प्रबन्ध 


४ ४ | 
कथात्मक_्‌३ाः गोतात्मक वर्णनात्मक | 


पा आम जल 
गेयपद प्रगीत एक छुन्दीय(दोहा, सवैया आदि) 


| 
नृत्यनाव्य मद्दाकाव्य नाटकीय प्रगीत खंड-काभ्य 


डे 
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(२) 


कविताकी शिक्षण-प्रणालियाँ 
सी | 
एड कक आए छा 
गीत अभिनय अभ्रथ व्याख्या खण्डान्चय व्यास तुलना समीक्षा 
(३) 


काव्य-परीक्षणके अंग 


| | | | 








जप कप 
भाषा भाव प्रस्णा तुलना कवि-महत्व 
| या 
| | प्रभाव | | ! 
व्याकरण अलंकार शेली भाषा भाव वर्मीकर ॥ 


| | | हा 
आम व्युत्पत्ति हा हि नईभाषा- नये. नये _ नया साहित्यमे: 
शक्ति या. परिज्षाव (साव व्यक्त शेल्ी विचार आदुश सन्देश अन्य 
विविध करनेका प्रकारका 
शाखज्ञान कौशत्ल) योग 


राजनीतिक धार्मिक सामाजिक झार्थिक कल लेख बे है 
विशेष ज्ञातव्य 
पद्म तथा कविताके अध्यापकको निम्नलिखित बात स्मरण रखनी 
चाहिएँ-.. ते 
१. बेसुरे बालकाँसे कविता नहीं पढ़वानी चाहिए ओर यदि अध्यापक 
स्वयं बेसुरा हो तो उसे आदश पाठ स्वयं न करके सुस्वर बालकों से 
बाचन कराना चाहिए । 
२. कविता-शिक्षणक्रे समय शयामपट्का प्रयोग यथासम्भव कम 
करना चाहिए । 
३, प्रश्नोत्तर-विधिका यथासस्भव कम प्रयोग हो ओर जो हो भी वह 
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काव्यगत भाषा-सोन्दर्य तथा भाव-सोन्दर्यका परिचय कराने अथवा 
रसमग्न करनेमे सहायक हो । 

४, काव्यपाठम चित्र आदि न दिखाकर कल्पनाको उत्तज़ित करना 
चाहिए। 

धू, व्याकरणकी ममट कविता-पाठमे नहीं लानी चाहिए.। 

६, अन्य सब शिक्षा-विधियोंका प्रयोग उसी प्रकार करना चाहिए जैसे 
गद्यमे किया जाता हे ओर जिसकी व्याख्या पीछे की जा चुकी है । किन 
भूलकर भी विषयसे सम्बद्ध चित्र, सानबचित्र, प्रतिमूर्ति आदिका प्रदर्शन 
कविता-पाठमे नहीं करना चाहिए अन्यथा कब्रिताका झुख्य उद्देश्य 
( कस्पना-शक्तिको उद्दीप्र करना ) नष्ट हो जाता हैं । 


अन्बय, अथ, व्याख्या आदि 


प्रायः परीक्षाओँमे कोई कविता या पद्मांश देकर कह्दा जाता है-- 
निम्नांकित पद्म ( अवतरण ) का असंग-सहित या संदर्भयूवेक अर्थ 
लिखो, व्याख्या करो, समीक्षा करो, अन्वय करो, साहित्यिक विवेचन 
करो, टीका करो” आदि। किन्तु छात्र उसका एक ही भाव जालते हैं-- 
अथ लिख देना। किन्तु इन सबका रूप भिन्न है। नीचे तुलसीका 
एक प्रसिद्ध दोहा दिया जाता है और उपयुक्त विभिन्न प्रकारों से उसका 
परिचय दिया जाता है--. 
लता-भवनते  प्रगट से, तेदि अवसर दोड भाई | 
निकसे जनु जुग बिमल बिधु, जल॒द-पटल्ल बिल्वगाई ॥ 
अन्चय : तेहि अवसर दोड भाइ लता भवनते“ ( इंदि भाँति ) प्रगट 
भे जनु जलद पटल बिलगाइ जुग विमल विधु निकप्ते (हो )। 
अन्चया्थ : उस अवसरपर (जब गौरीकी पूजाके लिये सीताजी 
) वे दोनों भाई (राम और लक्ष्मण ) इरी बेलॉंसे छाए हुए 
मंडपसे इस प्रकार प्रकट हुए मानो दो निष्कलइ्ू चन्द्रमा बादलका पढदां 
हटाकर प्रकट हो गए हों। 
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अय ; जिस समय सीताजी गोरीकी पूजा करने उपवनर्भ आई 
उसी समय दोनों भाई राम और लक्ष्मण लताकुंजम लटकती 
लताओंकोी हटाकर इस ग्रकार प्रकट हुए जानो दो निष्कलइु चन्द्रमा 
बादलोँका पदों हटाकर एक साथ निकल. पड़े होँ। 

प्रसंग-सहित अथ : जिस समय सनि विश्वाभिनत्रजीकी आजह्लासे 
राम ओर लद्धमण अपने ग॒रुजीके लिये फूल संग्रह करनेकों जनकजीको 
फुलवारीम पहुँचकर लताकझंज़की ओटर्स फल चन रहे थे उसी समय 
पावतीजीको पूजा करनेके लिये जानकीजी भी उसी उपवनके सनिदिर्स 
आइई। उस समय राम ओर लक्ष्मण दोनों लताऊंजकी लटकत 
लताओंँकों हटाकर उसमें से जानकीजीक्के सामने इस अकार प्रकट हुए 
मानो सुन्दर, स्वच्छ, बिना कलंकवाले दो चन्द्रमा सहसा वादलका पदा 
हटाकर निकल आए हाँ । 

भावाथ ; जिस समय सीताजी अपने उपवत्तम अपनी सखियों के 
साथ पावेतीजीके पूजनके लिये पहुँची उसी समय राम और लक्षण 
भी लताकुजकी ओटसे लठकती हुईं लताओँकों हटाकर इस प्रकार 
सहसा प्रकट होकर एुन्दर लगने लगे जेसे बादलकों प्लाड़कर एकके 
बदले दो निष्कलंक चन्द्रमा निकलकर खिल उठे हाँ। 

व्याख्या : जिस समय राजा जनकका निमन्त्रण पाकर, रास- 
लच्मणकों साथ लेकर विश्वामित्रजी जनकपुर पहुंचे, तो वहाँ एक दिन 
प्रातःकाल विश्वामित्रजीको आज्ञासे राम और लक्ष्मण दोनो उनके पूजनके 
लिये फूल लेने जनकजीकी फुनबारीमेँ चले गए ।उसी समय संयोगसे 
सीताजी भी उस उपवनम मन्दिरसें गरिजाका पूजन करनेके लिये आइ 
हुई था। किन्तु राम ओर सीताजीके बीचस एक लता-मंडप पड़ता 
जिसपर छाई हुई लताएँ नोचे-तक लटकृकंर ऐसी परदेके समान दन 

थी कि जवतक उन लदाओंको हटाकर ही कोइ दसरी ओर न जाय 
तबतक उसके आर-पार कुछ नद्दे दिखाई पड़ता था। उस उपवन्तम जानेका 

गे सी वही लता-मंडप था इसलिये एक ओरसे जब सीताजी अपनी 
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सखियों के साथ चली आ रही थीं उसी समय दूसरी ओरपे ल्ता- 
मंडपपर छाई हुईं लताओं को हटाकर रामचन्द्रजी और लक्ष्मण दूसरी 
ओर निकल आए। रामचन्द्रजीन दाहिने दाथसे ओर लक्ष्मणने बाएँ 
हाथसे जब लताएँ हटाई ओर वे लतामंडपसे निकल आए तो ऐसा जान 
पड़ा सानो दो चन्द्रमाओं ने अपने आगे छाए हुए बादलको हाथसे 
हटा दिया हो और बाहर निकलकर इस प्रकार चमकने लगे हो मानो 
बादलों के आगे दो चन्द्रमा भिकल आए हो। इस दोहेमे कविने 
उत्पेत्ञा अलंकारसे बड़ा चमत्कार उत्पन्न कर दिया है। चमत्कार यह 
है कि चन्द्रमा तबतक नहीं निकलता जबतक बादल उसके आगेसे हट 
न जाय और पीछे खुला आकाश न दिखाई पड़ने लगे । किन्तु यहाँ कई 
विलज्ञण बातें हैं। यहाँ एके बदले दो-दो चन्द्रमा निकल आए हैं। 
प्रथ्वीपर केवल एक ही चन्द्रमा है और वह भी सकलंक है। यद्यपि 
अन्य ग्रहोँ मे से संगलपर २, ब्ृहरुपतिपर ६, शनिपर ६£ और यूरेनसपर 
४ चन्द्रमा है किन्तु प्रथ्वीपर तो एक ही चन्द्रमा है। यदि मंगलपर दो 
चन्द्रमा निकलनेकी बात कही गई हो तो उसमें कोई चमत्कार न होता। 
किन्तु चमत्कार यह है कि प्रथ्वीपर एक साथ एकके बदले दो-दो चन्द्रमा 
निकल आए हैं। वे चन्द्रमा भी ऐसे निराले कि उनपर कलंक नहीं और 
ऐसे प्रतापी कि बादलकों हटाकर निकले और निकलकर बादलाँसे आगे 
बढ़ आए। चित्र-विज्ञानके अनुसार इवेत या उजलेके पीछे जितनी 
अधिक कालिमा होगी उतना ही अधिक इवेत या उजला रंग चमकेगा। 
अतः लतामंडपकी लताओँकों हटाकर ज्यों" ही राम और लच्ष्मणने 
छोड़ कि वे उनके पीछे गहरे नीले बादलके समान गहरे नीले रंगकी 
चादर बनकर ऐसी लटक गई कि आगे राम और लक्ष्मणका सुन्दर रूप 
ओर भी सुन्दर बनकर निखर आया। गोस्वामीजीके कहनका यही 

तात्पय है कि लताभवनसे निकलकर ज्यों ही राम और लक्ष्मण आगे 
खड़े हुए त्यों' ही वे लतामंडपकी लताओँकी नीलिमा और गहन 
हरीतिमाके आगे ओर भी अधिक हुन्दर लगने लगे । द 


|! 
कै 
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टीका 


टीकार्में शब्दाथे, भावार्थ, विशेषाथे या व्याख्या, विशेष चमत्कार, 
अलंकार, तुलना सब कुछ आ जाता है। 

शब्दार्थ : लता > बेल । लतामव॒न # लतामंडप, बाँसकी खपाचियों से 
घरके समान बनाया हुआ वह ढाँवा जिसपर लताएँ चढ़ा दी जाती हैं 
ओर जिसमें राजा या धनी लोग गर्मामें दोपहर बिताते हैं। इसे 
लतामंडय भी कहते हैं। प्रगट “प्रकट, दिखाई पड़ना। भें ८ अवधीसे 
#ए'का पर्याय। तेहि अवसर>८ उस अवसरपर, उस समय जब 
सीताजी गिरिजापूजनके लिये वहाँ आई थीं दोउ ८ दोनों"। माई 5 आता। 
दोड भाई-राम और लक्ष्मण । निकसे> निकले । जलु “मानों । 
जुग > युग, दो । विधु विधु, चन्द्रमा । जलद्‌ > जल-न-द > जल 
देनेबाला, वादल। पटल-चादर, परदा, आड़। बिलगाय>अलग 
करके, हटाकर । 

अथ : जैसा ऊपर दिया गया है। 

भावार्थ : जैसा ऊपर दिया हे । 

विशेषार्थ : जैसा व्याख्याम है । 

अलंकार : इस दोहेमे उत्पेत्ञा अलंकार है। कविने एकके बदले 
दो-दो निष्कलंक चन्द्रमाओं की कल्पना की है। 

विशेष चमत्कार ; इस दोहेम राम और लक्ष्मणकों दो चन्द्रमा 
माना है। रामका रंग नीलांबुजश्याम ( नीले कमल्के समान साँचला ) 
या दूर्वादलश्याम ( दूबके पत्तेके रंगके समान साँवला ) ओर लक्ष्मणका 
रंग गोरा कहा गया है। जिस समय सीताजी अपने उपवनम गिरिजाका 
पूजन करने गईं उस समय उनकी एक सखी उधर निकल गई 
जिधर राम-लक्ष्मण अपने गुरुजीके लिये सुमन-संगरह कर रहे थे। उन्हे « 
देखकर इन दोनों भाइयों की शोभाका वणुन करते हुए उस सखीने कहा-- 


स्थाम-गौर किसि कह बखानी । गिरा अनयन नयन बिलु बानी ॥ 


२८४ भाषाकों शिक्षा 


अमन ालरनकय ५,तनलर इनकी. तन वन्‍मोतकाओ समन धनक दि जग... ऋतिक कै करी... के कनीरनजन जी ह० अ्शनकमधलण 


बस 


ऐसी स्थितिम केवल लक्ष्मण ही सुन्दर दिखा ६ देने रा $ देने चाहिएँ थे 
क्यों कि रासमका साँबला रंग तो लताक्रे रंगमें सिलकर छिप जाता 
चाहिए था । किन्तु गोस्वामीजीने यही चमत्कार दिखाया हैकि 
दूवाद्ल, नीलकमल और नवधनक्रे समान श्यामल होनेपर भी उसके 
सांबले रंगमे. इतना तेज था कि लताभवनकी लताओं के आगे खडे 
होकर भी वे उससे भिन्न प्रकाशमान, दीप्रिमान प्रतीत हो रहे थे। पहन 
यह है कि यदि वे इतने तेजस्वी थे तो तुलसीदासजीने उनकी उपय्मा 
सूयसे क्‍यों नहीं दी १ इसलिये कि सूर्यसे आँखे ची घिया जाती हैं कह 
देखनेम सुखद नहीं होता । इसलिये रहीमने कहा है-- ह 

रहिसन राज सराहिए, ससि-स्म सुखद जु होय । 

कहा बापुरो भानु है, तप्यो तरेयनु खोय |। 


स्वयं गोस्वामीजीने भी कहा ह--- 





सनन्‍्त-उद्य. सन्‍तत  सुखकारी | 
बिस्व सुखद जिमि इन्दु तमारी ॥ 
राम तो, उस तमारि चन्द्रमाके समान उदित हुए जो आँखों को 
भी अच्छे लगेंओऔर अन्धकार भी दूर कर दे । इस साँवले रंगका विचित्र 
चमत्कार है कि वह साँवला होता हुआ भी चन्द्रमाके समान सुखद 
ओर अन्धकार दूर करनेवाला हे। यदि न विश्वास हो तो बिहारीका 
दोहा देखिए- 
या अनुरागो चित्तकी, गति समुझे नहि कोय। 
ज्यो ज्यों बूढ़े स्यामरंग, त्यौ त्यौ उज्बल होय ॥ 
जिस श्याम रंगमें डूबनेवाला उज्बल हो जाता है वह रंग स्वयं 
कितना उज्ज्वल होगा। उस सॉँवलेपनम भी कुछ विचित्रगोरापन भर 
उजलापन है। किन्तु उसे देख वही पाता है जो उसे हृदयकी आँखों रे 


4 


देखे । फिर तो सांवलापन लुप्त दो जाता है और अखंड प्रकाश ही 


कविता पढ़ानेके उद्दश्य ओर शिक्षणश-विधियाँ. २८५ 


अली लीन+-+ि नी चििलिल अत -- 
न. करन नेक नसनीनीनननन फतननीनी कक नतक+ कक >++++ ०. 
भा 2७७७७॥७॥७७॥/७शताआाआशाश आन. शक 


प्रकाश रह जाता है, जिसका साक्षात्‌ दर्शन सीताजीने ओर उस सखीने 
किया था जो उनका साथ छोड़कर फुलवारी देखने चली गई थी-- 

एक सखी स्िय संग बिहट्दाई | 

गईं रही देखन . फुलवाई || 
ओर जब वहाँसे लोटी तो सब रुथ-बुध भूलकर, क्‍यों कि उसे साज्ञात्‌ परम 
ज्योतिके दर्शन हो गए थे। इसीलिये गोस्बासीजीने उन्हें चन्द्र कहा है । 

हमे जो चन्द्रमा दिखाई पड़ता हे बह गोल है, उसमें कलंक हे। 

उसके हाथ-पेर नहीं है । किन्तु गोस्वामीने जो दो चन्द्रमा लताभवनसे प्रकट 
कराए हैं उनकी यह भी विशेषता है कि बादल उनपर तभीतक छाए 
रह सकते हैं जबतक वे चाह, ओर जब उनकी इच्छा प्रकट होनेकी हो 
तब वे कट अपने हाथले बादल अलग करके प्रकट हो ज्ञायं ओर बादल 
भी लताओं के समान दोनों ओर हट-बढ़कर पीछे पड़ जाये। 


आध्यात्मिक व्याख्या : राम साक्षात्‌ परात्पर ब्रह्म हैं। उन्हींकी 
मायासे यह सृष्टि उत्पन्न होती है, उसका पोषण होता है ओर लय होता 
है | यह माया जबतक जीवपर व्याप्त रहती है तवतक ब्रह्मका दर्शन 
नहीं होता । उस बह्यका साक्षात्कार तभी हो सकता है जब जीव स्वयं 
ज्ञान ग्राप्त कर ले या तब हो सकता है जब स्वयं भगवान्‌ अपने इदष्ठ- 
पर कृपा कर द ओर स्वयं अज्ञानका, मोहका, मायाका आवरण 
हटाकर स्वयं प्रकट हो जाय । सीताजी रामकी पराशक्ति है। माया- 
स्वरूपिणी हैं। उस रामका रूप उन्हें सखियोँने लताकी ओटसे 
दिखा दिया। देखते ही वे योगस्थ ओर तन्सय हो गई--- 


लोचन-सग रामहि डर आनी । 
दीन्हे पत्रकः कपाद सयानी ॥ 
इसी एकात्मताके समय मायाका पद दूर हो गया। स्वयं ब्रह्म 
राम अपने भक्तके पास उन्हें स्वीकार करनेके लिये मायापट 
हटाकर प्रकट हो गए। जीव ओर ब्रह्मका मिलन हो गया | 


२८६ भाषाफी शिक्षा 


बिन्दुमे' सिन्‍्छु समान, यह अचरज कासो” कह्दौ"। 
हेरनिहार हेरान,  रहिसन आपुद्धि आपुमें। 
[ बूँदमे समुद्र समा गया। हूँ ढ़नेवाला स्वयं अपनेमे खो गया। ] 
तभी तो स्वयं पावे तीजीने उनका समर्थन किया-- 
मन जाहि रॉन्यो मिलहि सो बर सहज सुन्दर साँवरो । 
ओर इसीलिये गोस्वामी ठुलसीदासजीने लतामवनसे इन दो 
चन्द्रमाओं को उदय कराकर एक भव्य आध्यात्मिक सोन्दर्येका विलक्षण 
हृश्य उपस्थित कर दिया। 
यह उपयुक्त विशेष चमत्कार तथा व्याख्या मिलकर साहित्यिक 
समीक्षा या साहित्यिक व्याख्या कहलाती है । 
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१9 
अलंकार, पिड़ल तथा रस 


कविताकी शोभा 


शब्दम अपरिसित और निःसीम शक्ति होती है। हमारे 
आधचारया* ने इस शक्तिके धर्मपर ध्यान देकर इसके दो विभाग किए हैं-- 
१, अभिधा, २. लक्षणा। एक इश्वर-प्रदत अथवा स्वाभाविक है तो 
दूसरी मनुष्य-द्वारा ओपचारिक रूपसे उद्भावित। एकसले हमारी झुछ 
कह लेने, कुछ सुन लेनेकी आकांक्षाकी पूर्ति होती है तो दसरीसे हमारी 
सोन्दय-बृत्तिकी तृप्ति । हम कइ लेने और सुन लेने मात्रसे सन्त॒ट्ट नहीं 
होते। हम किसी विशेष ढंगसे कहना भी चाहते हैं और सुनना भी। 
डहेश्य वही हृदयकी सोन्दर्य्यान्मुखी वृत्ियोंका संतोष हे। पर इन दोनों 
शब्द-शक्तियों के साथ-साथ एक ओर सकुसार वृत्ति चलती रहती हैं जो 
हमारे उद्देशयकों कुछ ओर सूक्ष्मतासे प्रकट करती हे। इसे व्यश्ञना 
शक्ति कहते हैं | व्यज्ञनाका सूछ्म, सुकुमार संकेत कभी अभिधासे 
प्राप्त हो जाता है ओर कभी लक्षणासे | कभी सीधी-सादी बातें हृद्यपर 
सामिक्‌ प्रभाव डालनेसे समर्थ होती हैं और कभी बक्रतापूर्ण उक्तियाँ। 
इंसीका सहारा लेकर भमनुष्य-हृदयने अनेक उक्तियाँ निकाली निकालता 
रहता है ओर निकालता रहेगा । 

अलंकार 

इन्हीं मे से कुछको रीतिकारों ने अलझ्लार कर लिया है पर इन गिने- 

गिनाए अल्जारों के बाहर भी चमत्कार सम्भव है और सहृदय कवियोंक 


श्दद भाषाकी शिक्षा 

बाणीओ बह हमे स्थान-स्थानपर प्राप्त होता ही रहता है। इस आलंकारिक 
चमत्कारका आधार है वही लक्षणा या ब्यजञ्ञना । रीदि-अन्यों मे वर्णित 
सभी अलंकारोंकी मिद्रि ये शब्द-शक्तियाँ हो है। विदग्घतासे अपनी 
बात कहनेके लिये तथा अपने भावोंकों चामत्कारिक रीतिसे व्यक्त करनेके 
लिये मनुष्य जिन सुकुमार साथनोका आश्रय अढ्ण कप्ता है उन्हींव 
अलंकार कहते हैं। विदग्धतासे कही गई कोई भी बात अलंकार कहता 
सकती है। अलंकार” का शाविदिक अर्थ है. भूषण । अलंक्रियतेउनेन 
जिस बस्तुसे शोभा बढ़ाई जाय उसीको अलंकार कहते हैं । अलंकार 
गद्यमें भी हो सकता है और पद्यमे भी । 


अलंकार केसे पढ़ाए जाय ९ 
अलंकार पढ़ानेवाले अप्यापकका ह कि वह विद्यार्थियोंको 
अलंकारों के नाम, उनके भेदोपभेद और उनका परिसाया कभी न रटावे। 
ऐसा करनेसे उसमे विद्यार्थीकी अरुचि हो जाती है। विद्यामन्दिरमे अरुचिका 
प्रवेश निषिद्ध है। कविता पढ़ाते समय जहाँ प्रधान अलंकार आर्वें 
वही उनका परिचय कराकर बता दिया जाय कि इस अलंकारके 
प्रयोगसे मावके उद्दीपन या स्पष्टीकरण मे कविने क्‍या सफलता पाई है। 
अलंकारका इतना ही ज्ञान विद्यार्थियों के लिये पर्याप्त हे। हाँ. ऊँची 
क्ञाआाँम अलड्ारोंका विस्तृत्‌ ज्ञान अवश्य अपेक्षित है क्योंकि 


अलझ्कारका पू्शों ज्ञान प्राप्त किए बिना काव्योंका बहुत-सा अ्रंश 
समझा नहीं जा सकता । 


पिड्जनल 

जिस प्रकार कविताका प्राण भाव है और अलछ्लार उसकी शोमा 
बढ़ानेवाली भूषा है, उसी प्रकार छन्‍्द उसका शरीर है। जिस प्रकार 
शरीर ओर प्राण अन्योन्याश्रित हैँ" उसी प्रकार छन्द और भाव भी। 


जिस प्रकार शरीर नष्ट हो जानेपर प्राण निकल जाता है और प्राण 
निकल जानेपर शरीर नष्ट हो जाता है, उसी प्रकार उपयुक्त छन्दर्म ढले 
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बिना, भाव भी वाडिछित प्रभाव उत्पन्न करनमे असमर्थ हो जाते है तथा 
सुन्दर भावके अभावम छन्द शिथिल पड़ जाता, है। तात्पये यह है कि 
काव्य-कलाम छन्दका भी प्रमुख स्थान है ओर कविता पढ़ाते समय 
उसकी शिक्षा भी अवश्य देनी चाहिए। परन्तु हमारे यहाँ इन दिनों जैसे 
अन्य विषयोकी शिक्षार्मं शीघ्रता और असावधानीसे काम चल॒तदा कर 
दिया जाता है बेसे ही छन्दकी शिक्षाम भी । 


पिड्नलकी शिक्षाका उद्देश्य 


हमारे अध्यापक छुदका नाम और उसका लक्षण बताकर 
ही अपने पिड़ल-शिक्षणके क्यव्यकी इतिश्री ओर अपनी विद्वत्ताकी 
पराकाष्ठटा मानने लगते है । पर विद्यार्थीकों छन्दका नाम ओर 
उसके लक्षण जानकर ही न तो सनन्‍्तोष द्ोता ओर न छुन्दोंकी ओर 
उसकी रुचि ही बढ़ती। बह उसे केवल रटनेकी वस्तु समभकर उससे 
'मड़कने लगता है, छन्दोंका अध्ययन उसे भार-स्वरूप ज्ञात होने लगता 
है। पर यदि विद्यार्थीकी सहृदयतापूर्वक छन्दोँंकी विशेषताएँ बतलाई 
जायें तो वह स्वतः छन्दशशाख्रका अधिकाधिक ज्ञान प्राप्त करनेका प्रयत्न 
करके उन छन्दीं में रचना भी करने लगेगा। छन्दःशाख्र पढ़ानेका उद्देश्य 
ही यह है कि छात्र केवल छन्दकी पहचान मात्र ही न कर सके बरन्‌ 
स्वयं उस छुन्द्स स्चना सी कर सके। इसलिये जब अध्यापक एक 
छन्दके रूपका परिचय दे तो छात्रोंसे उस छुन्दर्म रचना भी करावे ओर 
यह भी बतलावे कि किस छन्दका प्रयोग किस भावकी अभिव्यक्तिके 
लिये उपयुक्त हे, क्यों कि छन्दोंका स्वरूप तथा उनके लक्षण वतलानेके 
साथ-साथ पिड़ल हम यह भी बतलाता है कि किस प्रकारके भावको 
अभिव्यक्ति किस छन्दस अधिक ग्रभावोत्पयादिनी होती 


गणोंका स्वरूप ओर अभाव क्‍ 
पिज़लमें जहाँ गणषेंकी गिनती गिनाई गई है वहींवर प्रत्येक गणुका 
0 च््‌ 
स्वरूप ओर उसका प्रभाव भी. स्पष्ट कर दिया गया है । जेसे- 
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मो भूमि: क्रियमातनोति यजल वृद्धिरचाभिस ति। 
सो वायुः परदेश-दूरगमर्न तब्योम शल्य फल्मम्‌ ॥ 
ज:' सूर््यों रुजमाददाति विपुलं भेन्दुयंशों निर्मेलस्‌ । 
नो नाकश्न सुखप्रदः फल्ममिदं प्राहुगंणार्ना छुधाः॥ 

[ मगणका देवता भूमि ओर फल लक्ष्मी-लाभ, यगणका देवता जब 
ओर फल कुल-बृद्धि तथा प्रारब्धोदय, रगण॒का देवता अप्नि और फत 
मृत्यु, सगणका देवता वायु ओर फल विदेशगमन, तगणका देषता 
आकाश और फल निष्फलता, जगणका देवता सूच्य ओर फल अत्यम्त 
रोग, भगणका देवता चन्द्र ओर फल कीर्त्ति-लाभ तथा नगणका देवता 
स्थर्ग ओर फल सुख है। ] 

इस फलको सम्भवतः कुछ लोग अन्ध-विश्वास समभते हैं। किनु 
गणके देवताकी कल्पनासे ही छन्दका स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। 
'मगण' को ही लीजिए। मगणके तीनों वर्ण गुरु होते हैं। उनका स्वरूप 
'मातारा! ( 555 ) स्थिरताका द्योतक है। “'मातारा मातारा” का उच्चारण 
करनेसे ही एक श्रकास्की गम्भीरता और स्थिरताका अनुभव होता है। 
अतः इससे थही प्रभाव भी उत्पन्न होता है। प्रथ्बीका प्रधान गुण जम 
है। अतः पिड्जल मुनिने इस मगणके देवताका नाम घ्ुथ्वी रक्‍्खा क्योंकि 
इससे गुरु ओर क्षमाका भाव प्रकट होता है। प्रथ्वी बसुन्धराहे 
इसलिये इसका फल भी लक्ष्मी-लाभ या धन-प्राप्ति ही है। यगण (5) 
का देवता जल कहा गया है क्‍यों कि इस गंणका! उच्चारण करनेसे ऐस 
प्रतीत होता है. जेसे तरंगे उठ-उठकर भिर रही होँ। “यमाता यमात' 
दो-चार बार कहनेसे ही इसका अनुभव हो सकता है । यदि विद्यार्थियों 
इन विशेषताओँका परिचय आराप्त हो जाय तो उनकी वृत्ति अपने आप 
छन्दःशाखके अध्ययनकी ओर उन्मुख हो जाय । 


भावके अनुकूल छः्द 
भाव-विशेषके अनुकूल छन्दोंका परिचय कराते हुए विद्यार्थियाकीं य 
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वचतलाना चाहिए कि कवित्त ओर घनाक्षरी छन्दोँ में बीर रसकी कविता 
खिलती है, श्रृंगार ओर करुण रसकी कविताके लिये सबैया उपयुक्त 
'छन्द है, रोद , भयानक ओर अदूमुत रसके लिये छुप्पप सबसे अधिक 

पयक्त है। हमारे पुराने कवि इस बातका बहुत ध्यान रखते थे। 
संस्कृतका वेतालीय छन्द करुणु रसकी अभिव्यक्तिक्रे लिये परम उपयुक्त 
माना गया है। इसीलिये महाकवि कालिदासने विलापके प्रसंगों में सदा 
इसीका प्रयोग किया है। रघुवंशमे इन्दुमतीकी सत्युपर अजका तथा 
कुमारसम्भवमे कासदेवके भस्म होनेपर रतिका विलाप इसी छुन्दम हे। 
'काव्यमे रस-सिद्धिके लिये केवल शब्द-योजना ही पर्याप्त नहों है, उसके 
लिये छुन्दोयोजना भी उतनी ही अपेज्तित है । महाकवि ज्षेमेन्द्रन अपने 
सुबृत्त-तिलकम कहा है कि--'काव्यमे रस तथा वर्ण नीय वस्तुके अनुसार 
छन्दोयोजना ठीक समझकर छन्दोंका विनियोग करना चाहिए।” उस 
अन्यमें छन्दो-योजनाके नियम लिखते हुए वे कहते है-- 

“सर्गंका आरम्भ करने, कथाके विस्तारका वर्शन करने, उपदेश 
देने और कोई समाचार या वृत्तान्त कहनेके लिये अनुष्टु॒पका प्रयोग 
ठीक होता है । शूंगार, शृंगारके आलस्वन ओर श्रेष्ठ नायिकाके रूप- 
वर्णन, बसन्‍्त आदि आषगारके उद्दीपन तथा उससे सम्बद्ध भावों ओर 
अनुभावों के वर्णनके लिये उपज्ञाति छन्दका प्रयोग उचित होता है। 
विभाब ( आलम्बन ओर उद्दीपन ), चन्द्रोदय आदि हझुन्द्र दृश्य 
राजनीति तथा घर्म नीतिका वर्णन वंशस्थ छन्दमे करना चाहिए। वीर 
और रौद्रका जहाँ मेल हो वहाँ वसनन्‍्ततिलका छन्द अच्छा लगता हे। 
गतिशील चालवाली मालिनीमे सर्गेका अन्त करना चाहिए। विशेष 
विवेच्नन तथा विभाजन आदिके प्रसगने शिखरिणीका तथा उद्ारता, 
सुन्दरता तथा ओचित्य आदिके विचारमे हरिणी छन्दका अ्रयोग सुशोभन 
होता है। आत्षेव, क्रोध, धिक्षार, वर्षा, विदेश-गमन ब्था दुघटना 
आदिके वर्णनमें मन्दाक्रान्ता छनन्‍्द शोभा देता है। वीरता तथा 
राजाओंकी स्तुतिके वर्णन शादूल-विक्रीडितका ओर वेगसे बहनेवाले 
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पवन या नदियाँ के बन खग्धराका प्रयोग ही समीचीन होता हे। 
मुक्तक सूक्तियाँके लिये दोधक, तोटक, और नरऊट छन्दोंका प्रयोग किया 
जाना चाहिए। शेष रसोंमे तथा अन्य नौरस विषयों मे छन्दके प्रयोगका 
कोई नियम नहीं है ।” 

महाकवि कालिदासने अपने काव्यों मे रसों, भावों तथा 
वर्गीनों के लिये निम्नलिखित छन्दोंका ग्रयोग किया है-- 

छुन्द विषय, भाव या रस 

५. उपजाति $ बंशवर्शन, तपस्या तथा नायक-नायिकाका सौन्दर्य । 

२. अनुष्टरपू लम्बी कथाको संक्षिप्त करने तथा उपदेश देनेमे । 

३ बंशस्थ  £ बीरताके प्रकरणमें; चंहे युद्ध हो या युद्धकी तैयारी 

हो रही हो । 

४9. वैतालीय.. : करुण रसमे । 

४, द्रतबिलंबित : समृड्धिके व्णनमे.। 

६. रथोद्धता. + जिस कर्मका परिणाम खेदके रूपमें हो, चाहे वह 
खेद रति-जनित हो, दुष्कर्म-जनित हो या 
पश्चात्ताप-जनित हो । अतएब कामक्रीडा, आखेट 
आदिका वर्णन इसी छन्दरम है। 
प्रवास, विपत्ति तथा वर्षाके बणेननि। 
सफलताके साथ पूर्ण होनेवाले स्गके अन्तमे । 
हषके साथ पूर्ण होनेवाले सर्गके अन्तमे। यदि 
मध्यम भी कहीं इसका प्रयोग है. तो वहाँ भी 
ठुःखकी धारामें हे या हर्षेकी धाराम हपोतिरेक 
ही वर्णित है । 

१०, हरिणी.. + नायकके अध्युत्यान या सौभाग्यका वन हो । 
११, बसंततिलका ४ कार्यंकी सफलतापर, जहाँ ऋतु-बर्णनमे पुरुषोंकी 
सफलता तभी सिद्ध हो सकी हे जब उसका 
उपभोक्ता उन वस्तुओँक्ा उपभोग कर रहा हो । 


७, मन्दाक्रान्ता 
८. मालिनी 
६. प्रहषिणी 


क्ष्सी कक कुक 
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इसी प्रकार सफल्नता, प्रस्थान या प्राप्तिके वर्णनमे अ्न्वर्थनाम 
पुष्पितागाआ, निराशाके साथ निवृश्थिमे त्रोटक, छृतत्यतामे शालिनी, 
वृथा वीरता-प्रद्शनमे आऑपच्छन्दासिक, क्रीडा ( काम-क्रीढा या अन्य . 
क्रीडा ) के वशनमे रथोद्धता, संयोगले स्वयंप्राप्त विषस्चि या सम्पत्ति 
स्वागता, घबराहटमे मत्तमयूर, प्रपद्लोंका परित्याग करनेसे नाराब दथा 
बीरता आदिके वर्शनमे शाएल-विक्रीडितका प्रयोग किया गया है । 

हेन्दीके वत्तेमान कवियोंसे पंडित अयोध्यासिहजी उपाध्याय 
“इरिओऔध'ने ही इस ओर विशेष ध्यान दिया और अपने 'जियप्रवास'की 
रखनामें उन्होंने भावानकूल छन्दीडी योजना की। उन्होंने 'दिवसका 
अवसान' दिखाते हुए द्रत-विज्न्वित छुन्दका प्रयोग किया जिसकी प्रत्येक 
थंक्तिकी गति मात्रसे प्रतीत होता है मानो दिन धीरे-धीरे द्रव रहा हे 
'देखिए-- 


दिवसका अवसान समीप था। 

गगन था कुछ लोहित हो चला । 

ठतरशिखापर थी अ्रब राजती | 

कमलिनी-कुल-वल्लभकी प्रभा | 

शब्दाँकी ध्वनिसे रसालुभूति करानेका उद्योग वीरमाथाओं मे 

बराबर होता रहा परन्तु छन्दकी गतिसे भाव या रसका परिचय देच्ेका 
प्रयास बहत कम हुआ है क्योंकि बहुतसे कवियोंक्री संमवतः यही 
धांरणी हे कि किसी भी छुन्दमे किसी ग्रकारकों रचना करनंसे कविता 
वन जायगी | अतः अध्यापकको कविता पढ़ानेके साथ ही छन्दकों 
गतिका परिचय देकर वतलाते चलना चाहिए कि अमझुक छन्द अरुक 
स्थानपर काञ्य-रसकी अलुभूतिमें बाधक हैं या साधक | केवल मसाज्िक 
या वर्शिक बताकर अथवा छन्दका लक्षुश॒मात्र बताकर हा कर्तेंव्यका 
इततिश्री नहीं समझ लेनी चाहिए 


रसकी शिक्षा रु 
प्राय; विद्यार्थियोँंसे यह अर्संगत अ्रप्त पूछा ज्ाता हैं कि अमु> 





२६४ भाषाको शिक्षा 


पयमें कौनसा रस है ९” पद्यरों कभी कोई रस नहीं होठा | रस तो होता 
हे दर्शक या श्रोता पुरुष तथा ल्रीके हृदयमें । पद्ममे तो किसी विशेष 
रसकी उत्पक्तिकी कथा या उसकी परिस्थितिका वशुन मात्र होता है। 
अतः ऐसे प्रश्न नहीं पूछे जाने चाहिएँ जो स्वतः अ्रमात्मक हाँ। 

भारतीय काव्यशाख्के आधचायों ने काव्यानन्दकों परमानन्दका 

सहोदर माना है और उस आनन्दका आधार है रस। नाटकके दर्शक 
या पाठकके हृदयमे यह रस केसे तथा कब उत्पन्न होता है इसका अत्यन्त 
सूच्म विवेचन करते हुए आचाययीने नायक तथा नायिकाओं के भेदोंका 
अत्यन्त विशद विश्लेषण किया है। परिणाम यह हुआ कि हिन्दीके 
रीतिकालके कवियोंने अधिकतर रचनाएँ किसी विशेष नायक या 
नायिकाकी किसी विशेष अवस्थाकों लक्ष्य करके की है। हाइ स्कूलके 
विद्यार्थीसे ऐसी कविताएँ दूर रखनी चाहिएँ। बीरताका भाव जगानेवाली, 
आश्चयमे डालनेवाली तथा हँसी उत्पन्न करनेवाली कविताओं में” 
कविने किस रसकी अबवतारणा करनेकी सामग्री प्रस्तुत की है इसका 
स्पष्ट परिचय देना चाहिए अर्थात्‌ उसके स्थायी भाव, विभाव ( आलम्बन- 
उद्दीपन ), अनुभाव तथा संचारी भावका ज्ञान करा देना चाहिए। किन्तु 
आलम्बन क्या होता है ? अनुभावके क्‍या लक्षण हैँ? यह सब बतानेकी 
कोई आवश्यकता नहीं है । ऊँची कक्षाओं में जहाँ ररूका सांगोपांग 
अध्ययन अभीष्ट हो वहाँ विस्तारके साथ विशिष्ट रसका परिदय 
देनेवाली कविताकी व्याख्या कराई जा सकती है। 


३८ 


काव्यमे रुचि उत्पन्न करनेके अन्य साधन 
कविता-पाठके उत्सव... 


कविताकी परिभाषा बतलाते हुए यह कहा जा चुका है कि लि 

कला होनेके कारण कविता हमारा मनोरञ्लन करनेके साथ-साथ हमारे 
मनोभावोंका परिष्कार भी करती हे। वास्तविक शिक्षाका उद्देश्य भी 
सचमुच यही है । केवल लिखना-पढ़ना सिखा देनेसे ही शिक्षाका महान्‌ 
उह रय पूरा नहीं होता। उस,शिक्षासे क्‍या लाभ जो हमारी उदात्त 
वृत्तियोंकों उत्तेजन ओर प्रोत्साहन न दे सके, जिससे मानवकी मानवता 
सजग न हो, आदमीमे आदमीयत न आवे। परिश्रम करनेपर तो कुत्ते 
ओर तोते भी पढ़ना सीख लेते है पर-- 

आदमीयत और शे है, इल्म है कुछ और चीज़ । 

लाख तोतेको पढ़ाया फिर भी हैवाँ ही रहा॥ 


संस्कृतके भी एक कविने कहा है-- 
शाखाययघीत्यापि. भवन्ति. सूखा: । 
यस्तु क्रियावान्‌ पुरुष: खत विद्वान ॥ 
[ शाख्र पढ़कर भी लोग मूखे रह जाते हैं। वास्तविक विद्वान्‌ वही 
है जो शाख्॒का व्यवहार भी कर सके । | 


शिक्षाका महान उद्देश्य मनुष्यको मनुष्य बनाता भी है। यही 
कविताका भी उद्द श्य हे । 
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काव्यका प्रभाव ५ 
सुन्दर कबिताका पारायण मनको प्रसन्न कर देता हैं। अबसरके 
अनुकूल कविताका उद्गरण जादूका काम करता पाया गया है। काव्य- 
रसमें ही यह शक्ति होती है कि बड़े-बड़े पाषाण-हृदयोंकी भी वह क्षण 
भरमें गला दे । दुर्ध्ष ईरानी दस्यु नादिरशाह जिस समय दिल्लीमे रक्तकी 
होली खेल रहा था उस समय कविता ही उसे उस भयंकर झुछत्यसे 
विरत कर सकी थी। सुदम्मदशाह रँंगीलेके वज्जीरने उस पत्थरकों एक 
शैर सुनाकर पानी कर दिया-- 


कसे न माँद कि दीगर बतेगें नाज़ कुशी । 
मगर कि जिन्दा कुनी ख़त्करा व बांज़ञ कुशी ॥ 
[ तेरी चितबनकी तलवारसे कोई अब जीता नहीं बच रह गया 
है इसलिये अब तू इन म्रतकाँको फिरसे जिला-जिलाकर मारने लग। ] 
वृन्द और रहदीमकी पद्मात्मक सूक्तियों में जीवनके गस्‍्भीर तत्त्व, 
सार्मिक अलुभूतियों आकंठ भरी पड़ी हैं । उनका खवसरोचित 
प्रयोग लोगोंकी दृष्टिमे प्रयोक्ताको कुछ डँचा उठा देता हे। दृष्टान्त रूपसे 
उद्धृत होकर निरथंकते निरथंक वक्तज्यकों भी उपयुक्त प्च सशक्त कर 
देते हैं। शिक्षित ओर अशिक्षित दोनोंगर उनका समान प्रभाव पड़ता 
है। कविताका आश्रय लिए बिना समाचातुस्य आ हो नहीं सकता। 
व्यावद्यारिक जीवनमें भी ग्रत्युपन्न-मतित्वका स्थान बहुत ही महत्त्वपूर्ण 
है। कव्िताका ऋप्ययन और अभ्यास इस क्षेत्रमें विशेष सहायता करता 
है। अशिक्षित लोग भी कविता, पद्य, सूक्ति, दृष्टान्त आदि रटकर 
समाजमें अच्छा सम्मानपूर्ण स्थान बना लेते हैं। उसके द्वारा लोगोका 
मनोरञ्जन होता है और लोगों-द्वारा उनका अनुरंजन। इसलिये 
. - विद्याथियोंकी कविता पर्याप्त मात्रार्में कण्ठस्थ करा देनी चाहिए । 


कवितामे रुचि उत्पन्न करनेके साधन 
कदितामे रुचि उत्पन्न करने ओर अभ्यास करानेके अनेक साधन 


काव्यमें रुचि उत्पन्न करनेकै अन्य साधन २६७ 


हैं जिनमेसे निम्मलिखितका विवेचन यहाँ किया जा रहा है-- 
कवितापाठ, अन्त्याक्षरी - प्रतियोगिता, सुभाषित - प्रतियोगिता, 
समस्यापूर्ति, कवि-सम्मेलन, कवि-समारर, कवि-द्रवार, काव्य-गोष्ठी, 
कवि-जयन्ती तथा काण्य-गान । 


कविदा-पाठ 
काव्यमें रुचि उत्पन्न करनेका सर्वेश्रेष्ठ सुन्दर साधन सस्वर कविता- 
थाठ है। इससे पढ़ने ओर सुननेवाले दोनॉका मन प्रफुल्लित होता है, 
उत्तने समयके लिये किसी प्रकारकी चिन्ता पास नहों फटकती | प्राचीन 
समयसे लेकर कुछ दिन पहले-तक कवि-समाजसे पढ़ेंत ओर गढ़ंत दो 
प्रकारके कविता-पाठकी प्रथाएँ प्रचलित थीं। पढ़ेंतमे कविगण प्राचीन 
कवियांक्ी कविताओंका भावपूर्ण पाठ किया करते ओर गढ़ंतसे स्वरचित 
कऋविताओंका । पढ़ेंत काव्य-पाठमे जब किसी रस-विशेषकी कविता 
चलने लगती थी तब उसकी धारा शीघ्र नहीं हृटती थी। सहृदय 
समाज उसमे डुबकियाँ लगाता ओर दृप्न होता चल्नता था। भारतेन्दु 
रिश्वन्द्रके समकालीन गोपालमन्दिरके अध्यक्ष गोस्वामी जीषनलालजी 
महाराज महीनेसे आयः दो बार ऐसे समाजोंका आयोजन किया 
करते थे, जिनसे भरतपुर-नरेश-जेसे सम्प्रान्त पुरुष ओर लछिराम 
तथा बेनी-जैसे प्रोढ कवि भी सम्मिलित छुआ करते थे। परन्तु आधुनिक 
विसम्मेलनों ने कई अच्छी वातों के साथ-साथ पढ़ेंत अथाका भी 
बहिष्कार कर दिया हैं। उसका दुष्परिणाम यह हुआ हूं कि वावा 
तुलसीदासके अजुसार-- 
निञ्ञ कबित्त केही लाग न नीका । सरख होय अथवा अति फीका ॥ 
सभी तुझछड़ रोकर, गाकर, नाचकर चटक-सटककर अपनी ही ठुक- 
बन्दियाँकी पताका उड़ानेमें' व्यस्त रहते है यहाँदक कि दुलछ कावि 
तो अपने साथ एक संडली लेकर चलते हैं जो उनकी कविताक प्रत्येक 
पदपर बाहबाहका कोलाइल करके आकाश सिरपर्‌ उठा लेता है। 
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अतः स्वरचित कविता पढ़नेवालाँके खाथ-साथ पुराने तथा नये 
सत्कवियों के कविता-पाठका भी आयोजन कराया जाय तो कवि- 
सम्मेलनोंका भी महत्त्व बढ़े और प्राचीन साहित्यका उद्धार होनेके 
साथ-साथ लोकरुचि भी परिमाजित हो | 


अन्त्याक्षरी 


पढ़ंत-अथा उठ जानेपर भी बह प्रणाली पाठशालाओं में अन्त्याक्षरीक्े 
रूपमें' चलाई जा रही है। बालकोँमे स्पद्धांकी मात्र बहुत होती है। 
उनकी इस वृत्तिसे लाभ उठाकर अन्त्याक्षुरी-विधान-द्वारा उन्हें कविताएँ 
कृठस्थ करानका सठद्यांग हा रहा हे । इसमें बालकों के दा दल बना 
लिए जाते हैं। एक दलका सदस्य किसी कविताका पाठ करता हे। पाठ 
समाप्त होनेपर दूसरे दलका कोई सदस्य ऐसी कविता पढ़ता है जिसका 
प्रथम अक्षर पूर्वपठित कविताका अन्तिम अक्षर होता है । यदि 
एक दलके छात्रने यह दोहा पढ़ा- 

करत करत शअ्रभ्यासके, जड़मति होत सुजान । 
रसरी आवत जाततें, सिलपर दहोत निसान। 
तो दूसरा दल न' से प्रारंभ करके पड़ेगा- 
नहि पराग नदि भधुर मधु, नदि बिकास इद्दि काल | 
झली कली ही त॑ बिंध्यो, आगे कौन हयारक ॥ 

इस प्रकार उभय दलके लोग बराबर कविता पढ़ते चलते है। 
जब एक दल उस विशिष्ट अज्षरसे प्रारम्भ होनेवाली कबिता सुननेमे 
असमथे हो जाता हे तब दूसरे दलवाले उसी अच्षरसे प्रारम्भ होनेवाली 
कविता उुप्ताकर विजयश्री छूट ले जाते है। कभी-कभी कही लोग चुन-चुन- 
कर एक ही अच्षरपर सब कविताएँ लाकर समाप्त करते है।यह कपट 
रोकनेकेलिये अन्त्याक्षरी-प्रतियोगिताके कुछ विशेष नियम भी बन गए हैं। 
ढ, ण॒ आदि अक्षरों के लिये छूट दे दी जाती हे क्‍यों कि इनसे प्रारम्भ 
होनेवाले छन्द बहुत कम हैं। इसी प्रकार बालकों के चरित्र-निर्माणकी 
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हदृष्टिसे अधिक श्ृद्भार-रसात्मक कविताओं का भी निषेध कर दिया जाता 
है। साथ ही दोहे, सोरठे जैसे छोटे छन्दोँके पाठकी भी आज्ञा नहीं 
दी जाती क्‍यों कि कभी-कभी ग्रतिसो-संपन्न बालक ठुरन्‍त भी 
दोहा या सोरठा बनाकर खड़ा कर लेते है। यदि किसी छुन्द विशेषपर 
रुकावट न डालकर केवल कोरे नीरस पद्योपर रुकावट डाली जाय तो 
विद्यार्थियोंका अधिक लाभ हो सकता है। फिर भी असन्त्याक्षरी- 
प्रतियोगिताके कारण एक दूसरेपर विजय पानेकी कामनासे विद्यार्थी 
अनायास ही कविताएँ कण्ठाग्न करनेमे” उत्साह प्रकट करते हैं। यदि 
विद्यार्थियोंको कविताके चुनावमें अध्यापक आदेश ओर सरहायत 

तो विद्यार्थियॉँका अबश्य ही निःसीम उपकार हो। 


सुभाषित-प्रतियोगिता 

अन्त्याक्षरी-प्रतियोगिताके उपर्युक्त दोषोंसे ऊबकर अब लोग' 
सुमाषित-प्रतियोगिता कराने लगे हैं। यह प्रथा अत्यन्त प्रशंसनीय है। 
इसमे विभिन्न विद्यालयाँ या कक्षाओँके दो-दो या चार-चारके दल 
आते हैं ओर सब बारी-बारीसे किसी कविको सुन्दर रचना अत्यन्त 
सुस्व॒रताके साथ भावपूर्ण लयमें सुनाते चलते है। निर्धारित समयके 
भीतर जिस दलकी कविताएँ सर्वेमघुर तथा सर्वश्रेष्ठ सममी जाती हैं” 
वही विजयी घोषित किया जाता है। इस पद्धतिमें भी यह दोष बढ़ता 
चला जा रहा है कि छात्रगण भाव-लययुक्त काव्य-पाठ करनेके बदले 
राग-तालयुक्त काव्य-गान करने लगते हैं। इस परिपाटीको प्रोत्साहन नहीं” 
देना चाहिए क्यों कि इसमे समय भी अधिक लगता है और संगीतके 
प्रभावसे काव्यका सौन्दर्य परखनेमें भी कठिनाई उपस्थित हो जाती है । 
निर्णायक लोग सुपाठकके बदले सुगायक छात्रोंको पुरस्कार दे 
डालते हैं। 


समस्यापूत्ति 
प्राचीन कालसे  समस्यापूरत्ति ही कवि्रतिभाकी कसोटी मानी जाती 


३०० भाषांको शिक्षा 
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रही है। काथ्याजों का सम्यक्‌ अध्ययन कर लेनेके पश्चात्‌ जब कविगण 
राज-ससाओं ओर घनी-सानियों के द्वार खटखटते थे तव उनके 
'ध्यागतके लिये कुछ अमगढ़ समस्याएं पहलस तंथार रख ली जाती 
थीं। यदि कविने उसकी सम्यः सुन्दर पूर्ति कर दी तब तो पूछना ही 
क्या है | कबिजीके पो बाहर हो जाते थे। जवतक आश्रय-द्वता जीबित 
रहा ओर कविजीसे उसकी पटरी बेठती रही तवतक उसे किसी 
प्रकारकी आर्थिक चिन्ता नहीं करनी पड़ती थी। किन्तु यदि कबिजी 
संमस्यापूृतिमे असपल रहें तो उन्हें तुरन्त नारियल-पुपारां धमाफर 
घता बता दिया जाता था। संस्कृत कालकी यद्ट प्रथा दिन्‍्दोंते भी वबहत 
दिनोवक चलती रही । अब भी कहीँ-कशो कविसम्मेलनों मे एसी 
समस्याएँ दी जाती हैं। भारतेग्ठ बाब हरिश्चन्द्र के कुछ समय पीछेतक 
हिन्दी-साहित्य-जगत्‌प समस्यापृत्तियोंकी बड़ी घूम थी । कविवर 
लब्धिरामकी तो यहाँतक घोषणा थी कि-- 


'कहैँ कवि लछिराम दीजिए समस्या मोहि , कलम रुके तो कर कलम कराहए ॥ 


परन्तु मानी कवियों ने एक स्प॒रसे मुक्त प्रतिभाके लिये समस्यापूर्तिको 
बन्धन-स्वरूप घोषित करके उसका सर्वेथा बदिष्कार किया। उस वम्प्प्धार्फे 
ओदचित्यको कुछ अंशतक मानते हुए हम लाटामुप्रासमें' कहना चाहते हैं 
कि यदि प्रतिभा हैँ तो समस्यापूर्ति क्‍या, यदि प्रतिमा नहों तो 
मस्यापूर्ति क्या ।' अर्थात्‌ वास्तविक गतिमाके लिये कहीं कोई बन्धन 
नहीं है। प्रतिभाशाली कवि झरन्दस्से-एन्दर रचनाके साथ सरस 
समस्याएृति शी कर सकता है| किन्तु समस्यापूर्त्ति कवियों के लिये नहों 
साथारणतया काव्याध्यासियों के लिये ही हे और इस दृष्टिसे यदि 
दिद्यावियोकी पहेली न बुधबाकर समस्यापूर्तिका थीड़ा-बठुत अभ्यास 
कराया जाय तो कविताके प्रति उनका प्रेम भी बढ़ेगा और उनसे से 
'दो-चार किसी दिन वास्तविक कवि भी हो सकेंगे | 


इस समस्यापूर्तिके लिये प्राचीनकालमें वास्तवमे समस्या ही दी 


काव्यमे रुचि उत्पन्न करनेके अन्य साधन ३०१ 
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जाती थी, जिसमे कविको कुछ बुद्धि लड़ानी पड़ती थी। राजा भोजने 
एक दिन अपनी सभाके पंडितों को यह समस्या दी-- 
हुताशनश्रन्दनपक्कशीतलः । 

[ अप्नि भी चन्दनके चोवेके समान ठंढी हो गई। ] यह बात 
असम्भव है कि क्यो कि यह अम्नमिके गुण, घर्म ओर स्वभावसे विपरीत 
है कि वह चन्दनके समान शीतल हो जाय। अतः इसे सिद्ध करना 
वास्तव समस्या थी। महाकवि कालिदासने इस समसस्‍्याकी पूर्ति 


करते हुए क 





सुत पतन्त प्रसमीदृय पावके 
न बाधयामास सुतं पतिब्रता। 
पतिव्रवा-शाप-भयेन पीडितो 
हुताशनश्रन्दन - पहुं - शोतल£ ॥ 
...[ कोई पतिब्रता अपने पतिकी सेवामें लगी हुईं थी कि इतनेमे 
“उसका पुत्र आगे गिर पड़ा । यह देखकर भी उसने पुत्नको रोका 
नहीं , वर्यो कि पतितब्रताके शापके भयसे अप्लि स्वर्य चन्दनके समान 
शीतल हो गई। |... 
आजकल लोग कहनेको तो समस्या देते है पर वह होता है पदान्त 
या तुकान्त मात्र जैसे--जाबैगो, लहराता है, सो रहा है। कभी-कभी 
अन्तिम पद भी दे देते हे-- 
फागुनमे लालपे गुल्लाल बरसतु हे । 


या 
स्वागत है आज ऋतुराज सुखदायीका ॥ 


किन्दु समस्यापूत्तिके लिये इस प्रकारकी समस्या देनी चाहिए-- 


पावस-सिंगारमे अगार बरसतु है । 
या 
क्‍ सुमनेका अन्तकर वसन्‍्त संज आया दे । 
ऐसी समस्याओं से कट्पना-शक्ति, अभिव्यश्ञना-श क्त ओर उक्ति- 


कोशलके चमत्कारका अभ्यास बढ़ता है। 


३०२ भाषाको शिक्षा 
डे कक सके कक कस 
कवि-सम्मेलन 
हमारे यहाँ आजकल कवि-सम्मेलनों का प्रचलित रूप उदे मुशायरों के 
अनुकरणपर चला । मध्यकालम दो कवियोंकी भिड़ाकर उनका चमत्कार 
-देखनेकी प्रथा बढत प्रचलित थी। जिस ग्रकार आजकल प॑ डितोम 
शास्पार्थ होता है उसी प्रकार राज-समाओँमें कविगण कविता-पाठके 
साथ-साथ कविता, रस, अलंकार आदिके सिद्धान्ताँवर वाद-विवाद या 
“डन-संडन भी किया करते थे | पर कवि-सम्मेलनों का वमान रूष उस 
समय कदापि न था। वर्तमान कवि-सम्मेलनों मे -- 
खटियाका टूटा बाध दे । 
मेरा क्या अपराध दे! 
_.जैसी तुकबन्दियों से लेकर वास्तविक कविताओं तक अन्धेर-नगरीवाले 
भावसे सुननेको मिलती हैं। तीन-चार घण्टे समय रहता हे ओर तीस- 
चालीस पढ़नेवाले । परिणाम यह होता हे कि सफलता काव्यकालसे 
हटकर गलेबाजीमे आ बैठती है। प्रत्येक कविके पक्तपाती व्यथे ही 
आकाश सिरपर उठाने लगते हैँ और ऐसा कोलाहल होता है कि कविता- 
सुन्दरी सभा छोड़कर भाग खड़ा होती है । इनमें से अधिकांश 
कबिताओँका तो भाव मी अत्यन्त अस्पष्ट होता है आझौर जब कविगण 
एक-एक पंक्तिपर रहस्यवादी भाषामें अह्म उत्तारने लगते है तब उसका 
वाघ्तबिक अर्थ स्वयं उन्हींकी समझे नहीं ऋ्राता। श्रोता वेचारे कविता 
तो पत्थर सममझ्ले हैँ हाँ, गलेबाजीपर मुग्ध होकर बीच-बीचसे वाहू-काह 
अचइय कर दिया करते है। कुछ कविताएँ इतनी विचित्र होती है. कि श्रोता 
यही विचार करने लगता है कि यह गद्य है या पद्म। क्तेंसानं कवि- 
सम्मेलनों में कभी-कभी ऐसी निवैसन कविताएँ भी सुननेमे आती हे 
जिन्हें सुनकर दिया के कऐमूल और विचारशील पुरुषोंकी आँखे लाल 
हो जाती हैं, पर यह साइस किसीका नहीं होता कि कविजीके ग।ल लाल 
कर दे। हिन्दीके ये वाममार्गी कवि नायिका-सेदवाले कवियोंके भी 
कान काट ने लगते हैं। इन्हीं कवियोंकी श्रेणीमे वे भी आते है जा! किसी 


काव्यमे रुचि उत्पन्न करनेके अन्य साधन ३०३ 
राजनीतिक दल॒के भाट बनकर प्रमतिशील, प्रयोगवादी आदि विचित्र 
नाम धारण करके अपनी डफली अपनी राग अलापकर अपने दलका 
श्रचार करते हैं। बहुतसे कवि भाषा-दोष, छन्द-दोष, अल्भार-दोष और 
रस-दोषसे भरी हुई नीरस तथा लम्बी-लम्बी रचनाएँ ला-लाकर कवि- 
सम्मेलनों मे सुनाने लगते हैं ओर जब श्रोतागण उनकी भूर्खतापर ताली 
पीठते है तो वे सममते है कि हमारी प्रशंसा हों रही हे। इन सबको 
विद्यालयके कवि-सम्मेलनसे सदा दूर ही रखना चाहिए । 

विद्यालयके कवि-सम्मेलनभे केवल उत्कृष्ट कवियाँंकों ही निमंत्रित 
करके उनके कविता-पाठका आयोजन कराना चाहिए । विद्यार्थी-कवियोंको 
भी उनके समक्ष अपनी रचना सुनानेकी अवसर अवश्य देना चाहिए 
जिससे कवितामे छनका प्रेम बढ़े ओर उनके काव्यका उचित संस्कार 
हो सके । किन्तु उनकी रचना शुद्ध करके केवल उन्हीं छात्र कवियाँको 
कऋवि-सस्मेलनमे पढ़ने भेजा जाय जो सुस्व॒रताके साथ कविता पढ़ सके । 


कवि-समादर 
कवि-सम्मेलनकी अपेक्षा किसी विशिष्ट कविकों निमन्त्रित करके 
'जी भरकर घंटे-डेढ़-घंटे उसीकी श्रेष्ठ स्चनाओंका श्रवण और आस्वादन 
करना कहीं अधिक श्रेयस्कर है। 
सुफवि-आवाहन ( कवि-दरबवार ) क्‍ 
काव्यसें रुचि उत्पन्न करनेके लिये कवि-आवाहन अर्थात्‌ चुने हुए 
कवियोंके चुने हुए पद एकत्र करके उन-उन कवियोंकी वेष-भूषासे 
'अलंकृत सुकण्ठ बालकाँसे बे रचनाएँ पढ़वाना भी अच्छा साधन हे। 
नास्य-समन्वित होनेके कारणा उसका अच्छा और स्थायी प्रभाव पड़ता 
श्् ऐसे २ * ०. र्‌ः 
है। ऐसे कवि-द्रबारके अवसरपर कबिकों मंचपर प्रवेश करानेसे पूर्व 
नेपथ्यसे उसका और उसके कांव्यका भी सरस परिचय दे देना चाहिए। 
इससे काव्यानन्द प्राप्त करनेमे भी सुविधा होती है ओर कविका भी 
परिचय ग्राप्त हो जाता है। 


] 


कं ारातसंभतलनन ०४ भाषाकी शिक्षा 


लि कक 
काव्य-गोष्ठी 
कमी-कभी ऐसी गोप्टियोका भी आयोजन करना चाहिए ज्ञिगर्म 
किसी एक या अनेक कवियों के गु्णोपर विचार-बिमश हो ओर कट 
छात्र अपने अपने प्रिय कवियोंकी रखमाओंका. पाठ ओर सोन्‍्दर्य वर्णन 
करें। किन्तु इस काव्य-मोष्टीमें यह ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि 
कोई भी छात्र किसी दूसरे कविको न निन्‍दा करे, न तुलना करे क्‍योंकि 
इस तुलना ओर निन्‍्दाले लाभकी अपेक्षा हानि अधिक हो जाती हैं। 


कूवि-जयन्ती 


काव्य-रुचिकों शुद्ध साक्त्विक रूपसे उद्दीप्त कर्नेकी लिये कवियोंकी 
जन्म-तिथियापर उनकी जयन्तियाँ मनाई जायेँ और उस अचसरपर 
ऐसा एक व्याख्याता बुलाया जाय जो कविके काव्याँका पाठ करते हुए 
कऋविके काव्य-सीन्दयेकी भी व्याख्या करता चले । ऐसे अवसरोपर 
बहुतसे व्याख्यान नहीं कराने चाहिएँ । 

काव्य-गान 

जिस प्रकार काव्य-पाठके लिये काव्य-गोप्ियाँका आयोजन किया 
जाता है उसी प्रकार बाहरते अच्छे गायकॉंकों बुलाकर श्रेष्ठ कवियौकी 
सुन्दर कविताओं या भजनाँका गान कराया जाय या रामायाए- 
मंडलियांकों बुलाकर रामायण॒का पाठ कराया जाय छुकेठ संगीतज्ञ छात्रौंकी 
ही एकत्र करके कांव्य-गानको व्यवस्था की जाय | इस प्रकारके काव्य- 
गानसे छात्रों में काव्यके प्रति प्रेम बढ़ता है, काव्यका राग भी उनके 
मस्तिष्क भर जाता है ओर वे उसे गुनगुना-गुनाशुनादर उसका 
संस्कार बनाए रख सकते हैं। चलचित्रके कुसंस्कारी गीतोंका प्रभाव दूर 
'करनेके लिये इस प्रकारके आयोजनॉकी अत्यन्त आवश्यकदा हे। 

इसके अतिरिक्त संगीत-रामलीला, रासलीला, काव्य-स्मस्ण-परीक्षा 
आदि और भी अनेक साधनौंको प्रयोग किया जा सकता है। 


' स्‍मवहाक+म० पवंगरनमान 2 कापकियो 





३६ 


. नाटक पढ़ानेके उद्देश्य तथा शिक्षण-विधि 
... अयस्थालुकृतिनव्यप । 


नाख्याचाय भरतके मतानुसार 'किसी भी अवस्थाके अनुकरणको 
नाटक कहते हैं।! अवस्थासे तातपये है मानव-जीवनकी वे सम्पूर्ण 
परिस्थतियाँ, जिनमें से होकर मजुष्यने अपनी जीवन-नोका खेई है। 
मजुष्य ही राजा, रंक, वीर, कायर सब कुछ होता है । वही स्वामी ओर 
सेवक दोनों होता है । मनुष्य ही नन्‍्यायाधीशके आसनपर बैठता हे 
ओर उसीके आज्ञालुसार भजुष्य ही जेलकी चक्की पीसता हे, दंड 
ओगता है ओर फॉाँसी पड़ता हे। मानव-जीवनकी इन्हीं घटनाओं के 
व्यवस्थित तथा नियमित अनुकरणुकों नाटक कहते हैं। हम जो नहीं 
हैं वही बनकर जब हम अपनी वेष-भूषा, वाणी और आचरणसे 
दूसरॉंको अपनी आरोपित अवस्थामें सत्यका विश्वास दिला देते हैँ 
ओर वे जब उस अरुकरणको सत्य समझने लगते है, तभी हमारा 
अभिनय सफल माना जाता है। दर्शकको केवल धोखेमे डालने भरसे 
नव्यकलाके उद्देश्यकी पूर्ति नहीं होती। नाव्य-कलाकी चरम्र सफलता 
तब हैं ज़ब दर्शंकका भय ही विश्वास बन जाय। 

नाटककी परिभाषां । 

याँ तो भरतने अवस्थानुकृतिर्नाव्यम/ कहकर नाटककी परिभाषा 
बता ही दी है किन्तु अभिनव-भरतने अपने अभिनव-नाव्यशास्रमे: 
उसकी ठीक परिमाषा बताते हुए कहा है-- 


कक 
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“किसी प्रसिद्ध या कल्पित कथाके आधारपर, नाव्यकार-द्वारा रचित 
रचनाके अनुसार, नाव्यप्रयोक्ता-द्वारा सिखाए हुए नट, जब रंग-संचपर 
अभिनय तथा संगीतादिके द्वारा रस उत्पन्न करके प्रेत्षकॉंका विनोद करते 
हुए उन्हें उपदेश ओर मनः्शान्ति प्रदान करते हैँ तब उस प्रयोगकों 
नाटक या रूपक कहते हैं।”? 


नाव्यकलाका विकास 


हमारे पूर्वजोंकीं नाव्यकलाकी उपयोगिताका पूरा-पूरा ज्ञान था और 
उन्होंने अपने अध्यवसायसे इस कलाको अत्यन्त उन्नत भी किया किन्तु 
भारतसे हिन्दूशासनके साथ-साथ इस कलाका भी विनाश हो गया। 
अँंगरेजी शासन-कालमे भी इस कलाका पुनर्विकाश भली घड़ी नहीं 
हुआ | अभिज्ञान-शाकुन्तलत लिखनेवाली जाति इन्दरसभा और गुल- 
बकावलीसे संतुष्ट होने लगी | परिणाम यह हुआ कि हम नाटयकलाका 
उद्देश्य, उसका उपयोग तथा उसका शिक्षात्मक प्रयोग भूल गए। किन्तु 
अब नाटक केवल खेलकी वस्तु न रहकर हमारी शिक्षाका प्रमुख साधन 
बन गया है। प्रसिद्ध नाटककार, विद्वान्‌ तथा शिक्षाशास्री अभिनव- 
भरत आधचाय सीताराम चतुर्वेदीके उद्योगसे हिन्दू-विश्वविद्यालयके 
टीचसे ट्रेनिंग कोलेजमें काशीके प्रसिद्ध विद्वानों, लेखकों, अध्यापकों, 
सम्पादकों तथा विदुषियाँके सहयोगसे हिन्दीकी सर्वप्रथम शुद्ध भारतीय 
ढंगकी रब्नशालाकी स्थापना अनन्त चतुददेशी संवत्‌ १६६६ को हुई 
जिसका नाम रक्‍्खा गया अभिनव रह्शाला। यही एक मात्र ऐसी 
रज़्शाला है जिसमे हिन्दी साहित्यके विचक्षण विद्वान और विदुषी, 
कवि ओर कवयित्री, लेखक और लेखिका नाटकोँ मे भूमिकाएँ प्रहण 
कर चुकी है। इस रघ्गशालापर ट्रेनिंग कोलेजडे परीक्षार्थियों ने नाटय- 
प्रणाल्लीसे ( रज्ञमंचपर नाटक कराकर ) अपनी वार्षिक परीक्षाका पाठ 
पढ़ाकर उसमे सफलत्म पाई। 
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नाठकके उद्देश्य 


भरत मुनिने अपने नाटयशासत्रक्के प्रास्म्भमें ही नाटकका उलेहय 
सममभाते हुए कहा है--- 
दितोपदेशननन॑ नाव्यमेतद्लविष्यति । 
- विनोदकरणं छलोके नाव्यमेतद्धविष्यति । 
[ नाटक दो कास करेगा--१. वह हितकर उपदेश देगा ओर 
२. सनोविनोद करेगा । महाकवि कालिदासने अपने मालविकाम्िमित्र 
नाटकके प्रारम्भमे_ नाटकके व्यापक प्रभावके सम्बन्ध कहा है-- 
नाटथ भिन्नरुचेज नस्य बहचाप्येक समाराधनस । 
| भिन्न रुचिके लोगेकों समान रूपसे सन्तुष्ट करनेवाला यदि कोई एक 
मात्र साधन है तो वह नाटक ही है। ] नाटककी व्यापक लोकग्रियताका 
कारण बतलाते हुए उन्हों ने कहा हे कि 'कोइ ऐसा शाद्र, शिल्प, विद्या 
कला, ज्ञान ओर योग नहीं हे जो नाटकर्मे न॒दिखाय। जा सक्के ।! अभिनव- 
भरतने अपने नाटथशाखके प्रारम्भभे ही इसका कारण बतलाते हुए कद्दा 
है कि गीत, वाद्य, नृत्य, अभिनय, दृश्य-सोन्दये, चित्र-कला, प्रकाश- 
कोशल, यान्त्रिक कोशल, नायक-नायिकाओं के रूप ओर विचित्र वेष- 
विन्यास आदि अनेक आकर्षक कलाओंसे संयुक्त होनेके कारण ही 
. नाटक सर्व्रिय विनोद है । 


नाटक-शिक्षणके उद्दश्य 


नाटकके चाहे जो उद्देश्य हाँ किन्तु विद्यालयोँ मे नाटक पढ़ानेके 
चार उद्देश्य है --- 

१. अवसरके अजुकूल वार्तालाप और आचरण सिखना । 

२. मानव-स्वभाव ओर मानच-चरित्रका अध्ययन कराना । 

३. जीवनकी विभिन्न परिस्थितियाँ, दशाओंँ ओर सानसिक 
अवस्थाओँसे परिचित कराते हुए यह शिक्षा देना कि उन अवस्थाओं में 
कैसा व्यवहार करना आवश्यक और निरापद होता है। 


श्ण्द ... भाषाकी शिक्षा 





४. सम्यक रीतिसे उच्चारण करने, बोलने, अभिनय करने तथा 
भाव व्यक्त करनेको कलाका ज्ञान कराना । 


छात्रोंकी लाभ 

इन उद्द श्याँकी पूर्चिसे विद्यार्थियाँकी पाँच लाभ होते हे-- 

१, उनका भाषा-ज्ञान बढ़ता है। उन्हें अवसरके उपयुक्त भाषा प्रयोग 
करनेका ढड़ आता है। किस परिस्थितिर्म किस प्रकार बात करनेसे 
कैसा भाव उत्पन्न किया जा सकता है, इस बातका ज्ञान हो जाता है| 
नाटकमे जीवनकी सभी परिस्थितियाँका अलुकरण होता है। अतः, 
विद्यार्थी यह ज्ञान प्राप्त कर सकता है कि अमुक प्रकारका संभाषण 
विपस्िमे डाल सकता है या कारय्यें सिद्ध कर सकता है । उन्हें पद तथा 
मर्य्यादाके अनुसार सम्बोधित करनेका ज्ञान भी नाव्यकलाकी शिक्षा-द्वारा 
आ जाता है। साँ-वाप, भाई-बहन तथा परिवारके लोगोंको सम्बोधन 
करनेवाले शब्द हम जिस अझुकरणवाली रीतिसे सीखते हैँ चही रीति 
हमे , राजा, महाराजा उच्च पदाधिकारी तथा अन्य लोगोंको निर्देश किए 
जानेवाले शब्दाँ ओर ढंगाँकी भी शिक्षा देती है। विकासोन्मुख भाषा 
होनेके कारण नागरीमे अभी इस प्रकारके सब सम्बोधन निश्चित नहीं हो 
पाए हैं पर संस्कृत जैसी पूर्ण ताआप्त भाषाओं में, निर्देशक, निर्दिष्ट और 
निर्देश-नचन सुनिश्चित हैं जैसे मुनि, सखी, दासी, चेटी आदिके लिये 
क्रमशः भगवन, हला, हंजे, हंडे आदि । । 

२. नाटकके द्वारा उन्हे लौकिक ओर घरेलू आचार-ध्यवहार आदिकी 
सम्यक्‌ शिक्षा मिलती है। राजसमाके दृश्यका अभिनय उन्हें यह 
सिखाता है कि ऐसे स्थलॉपर किस प्रकार शील-व्यवहार बरतना चाहिए। 
नाटकोॉँस हमस इस प्रकारके विशेष दृश्यॉँकी अवतारणा करके समभा- 
. समिति-विषयक अनुशासनकी शिक्षा भी भल्नी-भाँति दे सकते हैं। 
'हमारे यहाँ उत्तर भारतमें प्रतिवर्ष रामल्ीलाके नामसे नाख्य रचा 
जाता है। प्रतिवर्ष करोड़ों ल्री-पुरुप, बालक-जुछ और वयस्क 
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यम प 
रामलीला देखते हे और निःसन्देह अनेक व्यक्ति मनोविनोदके साथ- 
साथ घरेलू आचरणा-व्यवहारकी शिक्षा भी पाते है जिसके संस्कारसे 
अभीतक हिन्दू घरों म राम, सीता, लक्ष्मण और मरतकी कमी नहीं हे । 

३. नाटका-द्वारा वे यह भी सीखते हैं कि किसी गम्भीर परिस्थितिको 
किस प्रकार सरल करनेके साधन जुटाने चाहिएँ अर्थात्‌ नाटकसे 
व्यवहार-कुशलता भी आ जाती है | जीवनम ऐसे अनेक अवसर आते हैं 
जब कि गम्भीरसे गम्भीर विपत्ति, अनायास ही चतुरतासे उड़ाई जा 
सकती हे 

४. विभिन्न प्रकारके मलुष्योंकी गतिविधियाँकों नाटकम देखकर 
तथा उनका मनोवेज्ञानिक अध्ययन करके, विद्यार्थी अपने समाजके 
मनुष्याँंको पहचानके योग्य हो जाते हैं। कुटिल व्यक्तियाँ से किस प्रकार 
अपनी तथा रुमाजकी रक्षा करनी चाहिए तथा शिष्ट पुरुषोंसे किस 
अ्रकार सम्पर्क बढ़ाना चाहिए, इसका उन्हें ज्ञान हो जाता हे । 

५, नाटकक्ी शिक्षा विद्यार्थियोंकों कुशल सावजनिक वक्ता तथा 
सावजनिक जीवनर्म सफल बना सकती है, उन्हें इतनी शक्ति दे सकती 
है कि वे जब चाहे जनसमूहको हँसा दे, जब चाह रुला दें। 


नाटककी पाठन-प्रणाली 


नाटक पढ़ानेकी चार रीतियाँ है । 

, प्रयोग-प्रणात्ञी : नियमित रूपसे रंगमंचपर अभिनय-प्रयोग-द्वारा 
नाटकका दृश्य ज्ञान कराना। 

२, आदश नाख्य-पाठ-प्रणाली ; नाटकक्के सभी चरित्राका वाचिक 
अभिनय अध्यापक स्वयं ही करे। वह नाटककों इस प्रकार कक्षा 
पढ़े कि प्रत्येक पात्रकी बाणी तथा उसके भाव आदिका आमास उसके | 
चाचनकी अनेक-रूपतासे मिलता ज्ञाय । वह शब्दोंका अथ न 
करे वरन्‌ उचित वाचिक तथा आइक्विक अभिनयके द्वारा नाटक-गत 
संवादों के क्रोध, प्रेम, छुणा आदि भावौंका नास्य करे | 


३१० भाषाकों शिक्षा 





;॥ 


' 


। नाटक आए हुए 
चरित्रॉकी भूमिका देकर उन-उन चरित्रके संवादोंको भावपूवक पढ़वाना 
तथा तदनुकूल वाचिक अभिनय कराना । 

७. व्याख्या-प्रणाली : कथा-वस्तुका निर्माण, चरिच्र-चित्रण, विचारोंकी 
सुन्दरता, पात्राँके चरित्र-विश्लेषण तथा भाषाक्रे प्रयोग आदिपर 
प्रश्॒ करके नाटककी विशेषताएं बताना। इन्हीं विपयोर दृश्यकी 
आवृत्ति करते समय प्रश्न भी किए जाने चाहिए। 


नीटकका पाठय-क्रम 


पाठ्य-मन्थ्म निर्धारित संवाद तथा नाटकको कक्षाम पढ़ानेके लिये 
चाहिए कि एक घंटेम पढ़ानेके लिये ऐसा अह्छु, एक दृश्य यथा एक 
पूरा संवाद ले लिया जाय जो उतने समयम पढ़ाया जा सके | उसे इस 
क्रमसे पढ़ाना चाहिए-- 


१. परिचय : सवग्रथम नाटककारका परिचय तो दिया जाय किन्तु 
गद्य-पाठके विषयके परिचयके समान नाटक या संवादके विषयका परिचय 
न दिया जाय अन्यथा कथाका कुतहल नष्ट हो जायगा ओर उसके साथ 
ही नाटक भी अधमरा हो जञायगा। 


२. विषय-प्रवेश : अध्यापक उस दिनके निर्दिष्ट पाठ्य अंश या 
हृश्यको इस प्रकार पढ़े मानो वह रह्जमद्जपर खड़ा हुआ सब पात्रोंका 
पाठ कह रहा हो। पढ़ते समय केवल वाचिक तथा सात्तििक 
अभिनय तो हो अर्थात्‌ वाणीके उतार-चढ़ावसे विभिन्न भाव तो ग्रकट 
होते चल किन्तु आज्षिक अभिनय न हो, हाथ-पैर वहुत न चलेँ। 

३. अन्ञकरण : यह दो ग्रकारसे हो सकता हे---१. कक्षासिनय- 
- अणालीसे अर्थात्‌ नाटकके पात्रोंकी संख्याके अनुसार छात्र 
छोंटकर उन्हें भिन्न-भिन्न पात्रोंकी भूमिका देकर, उनसे उन-उन 
पात्रों के संवाद कहलवाए जाये; २. भाव-प्रकाशन-प्रणाली-द्वारा अर्थात्‌ 
अध्यापक स्वयं पुस्तक लेकर या स्मृतिसे पूरे दृश्यका आज्विक, सात्तविक 


३. कक्तामिनय-प्रणाल्ी : कक्षाके विद्याथियाँक 


ड 
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तथा वाचिक अभिनय करे या एक विद्यार्थी पद्ता जाय ओर अध्यापक 
उसके आज्डलिक तथा सात्त्विक भावोंका नाव््य करता जाय। किन्तु यह 
प्रणाली अधिक स्तुत्य नहीं है। 
४. आवृत्ति ; दृद्यका अभिनय हो चुकनेके पश्चात्‌ अध्यापकको 
चाहिए कि इस ग्रकवारके प्रश्न करे-- 
( अर » इस नाटकम कोनसा चरित्र तुम्हे अच्छा या बुरा लगा १ 
क्यों ९ उसके गुण-अवगुश नाटककारने किस प्रकार, कहाँ-कहाँ प्रकट 
॥ कृए हे ँ। 
( आ ) किस पात्रकी बाते तुम्हे ठीक जेँची है? क्‍यों ९ 
( इ ) किस पाजत्रकी बात रुचिकर प्रतीत हुई ९ क्‍यों ९ 
( ३ ) इस दृश्यमे आईं हुई घटनाओका अमुक पात्र या पात्रों तथा 
कथापर क्या प्रभाव पड़ा ९ 


ये प्रश्न ऐसे हाँ जिनसे पात्रों के चरित्रकी मीमांसा हो, कथाके प्रसारका 
ज्ञान हो, कल्पना-शक्ति तथा विवेचना-शक्तिकी वृद्धि हो । इसी अवस्थामे 
छात्रों से यह भी पूछा जा सकता है कि छोटों, बड़ों, राजाओं आदिसे 
किस प्रकार बाते करनी चाहिएँ अथवा जिस परिस्थितिम अश्जुक पात्रने 
अमुक प्रकारका व्यवहार किया उसमें तुम होते तो कया करते १ इत्यादि । 
अर्थात्‌ उस दृह यसे जो व्यवहारिक शिक्षा दी जा सके उसका स्पष्ट 
विधान करना चाहिएँ | 


५. ज्ञातव्य : यदि नाटक या संवादके विषयम अध्यापक कुछ 
ऐतिहासिक बाते, भाषाके दोषगुण अथवा अन्य विशेष बाते बताना 
चाहे वे भी अन्तर बता देनी चाहिएँ । ये वात बीचमे लाकर नहीं 
डालनी चाहिए । 


बास्तवम नाटक-शिक्ञाकी सर्वश्रेष्ठ प्रणाली तो यही है. कि उसका 
रड्मद्पर अभिनय किया जाय जिससे उसके सव तत्त्व छात्र स्व॒र्य॑ 
देखकर जान ले या उसके आधारपर तंत्त्व सरलतासे सिखाए जा सक। 


। 





श१श . भाषाकी शिक्षा 
गीतों और संवादों का शिक्षण 
नाटकर्मं आए हुए गीत आदिको कविताके समान अलग पढ़ाना 
चाहिए और यदि संवादका कोई अंश कठिन हो तो उसे भी गयके 
समान अलग नांटकके अनन्तर पढ़ा देना चादिए । नाटक पढ़ानेके समय 
अथे, व्युत्पत्ति, व्याख्या आदिकी छायाका भी स्पशें नहीं होने देना 
चाहिए । 


' किस प्रकारके नाटक पढ़ाए जायें ९ 

इंटर कक्षातकके विद्यार्थियोंकी जो नाटक पढ़ाए जायें उनमे 
निम्नलिखित गुण अवश्य होने चाहिएँ। यदि न हो” तो सम्पादक 
ओर संकलन-कारियों को इन सिद्धान्तों के अमुसार उनका सम्पादन 
कर लेना चाहिए-- 

१, यथासम्भव कमसे कम पात्र हो । 

२, भाषा स्पष्ट, चलती, मुदहावरेदार, जोड़-तोड़के उत्तरों से भरी हो । 

३. नाटकम संबाद-भर ही न हो , नाटकीय व्यापार (काय ) भी 


उसी परिमाणुम हो । 


५, जितना संबाद हो वह सब कथाका प्रसार तथा पात्रोंका चरित्र 


'स्पष्ट करनेवाला हो । 


५, रंगनिंदेश तथा नाख्यनिर्देश इतने स्पष्ट ओर पूर्ण हो कि 
अभिनेताओ को वेशभूषा घारण करने, भावाभिनय करने तथा नाटकीय 
क्रिया ( प्रवेश, प्रस्थान, गिरना, उठना, मारना आदि ) के लिये 
ठीक संकेत मिलता चले। यदि आवश्यक हो तो सन्लीत ओ-< प्रकाश 
आदिके सम्बन्ध भी निर्देश दे दिया जाय । 


६. नाटककी कथा-बस्तुसे विद्यार्थियोँका मनोविनोंद भी हो ओर 


” उन्हें नेतिक शिक्षा भी मिले। - 


७, नाटकमे किसी समाज, धर्म, जाति या व्यक्तिक्रे प्रति आक्षेप न 
हो। वह समान रूपसे दया, क्षुमा, आत्मोसर्ग, परोपकार, देशभक्ति 
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ौस्विक वीरता, शरणागत-वत्सलता, सत्य-ब्रत, अथ-शोच ( ईमानदारी ) 
चरित्रवल आदि सार्वभोम नेतिक सिद्धान्ताँका प्रतिपादन करता हो। 
आगे हम अपराधी” नामकी नाटिका दे रहे है जो छात्रोंके लिये 
'पठनीय नाटकों की कसोटीपर ठीक उत्तरता है। इस नाटिकाकी देखकर 
ठीक समझमे आ जायगा कि पाठनीय नाटकमें क्‍या गुण और 
तत्त्व होने चाहिएँ । 


| 20 
“-जअपराव[-- 
| नाठिका ] 
पात्र परिचय 
9, पंडित दरिशिंकर “- एक परोपकारी सज्वन 
२. कृपाशकर “- पंडित हरिशंकरके छोटे भाई 
३. महंगू -- सहायतार्थी 
४. सरजू ““.. सद्दायतार्थी 
७. जंगी “-+  कारागारसे सच: छूटा हुआ मनुष्य 
<. बजरंगसिंद “- थानेदार 
स्थान ; पंडित हरिशकरजीकी बैठक | 


समय « रात्रि। 

[ पंडित हरिशंकरकों बैठकमे एक ल्वम्बी चौकी पर चाँदनी बिछी दे । 
पंडित हरिशंकरजीके छोटे भाई कृपाशंकर उसी चौकीपर कम्बल ओडढ़े 
तकियेके सहारे ल्लेटे ऊँघ रहे है” । पास हो एक आरामकुर्सी पड्ढी है। 
घड़ीमे टन-टन करके ग्यारह बजते है | द्वारपर खट-खट शब्द होता है | 
क्पाशंकर हृद्बड़ाकर उठ खड़े द्वोते है. । ] 
कृपाशंकर ४ ( पुकारकर ) कोन ? भहइया ! 

[ किवाड़ खोलते है १ महँगूका प्रवेश । ] की 
महँगू : ( अत्यन्त देय, कातरता तथा संकोचके साथ पूछते हुए ) 
दयानिधान ! पंडितजी है? 


३१४ भाषाकी शिक्षा 


क्रपाशंकर $ ( उपेक्षा तथा तजनाके साथ ) कोन हो तुम ? क्यों आए हो ९ 
इतनी रात गए पंडितजीसे क्‍या काम हे ९ 
महँगू : ( अत्यन्त आत्त होकर ) दीनानाथ ! बड़ी बिपदामें पड़ गया 
हूँ । मेरा छोटा बच्चा...... 
क्रपाशंकर : ( क्रोधभरे स्वरमे ) तुम लोग पंडितज्ञीको जीने नहीं दे सकते 
दिन देख न रात, चले आते है दयानिधान-कृपानिधा 
करते हुए । 
हँगू ; ( कातरताके साथ ) दयानाथ ! ऐसा न कहिए । भगवान्‌ करे 
जुग-जुग जीए । उनका जस (यश) बढ़े । दीनबन्धु ! कुएँके पास 
ही तो प्यासा पहुँचता हे । 
कृपाशंकर : ( मिड़कते हुए ) तो जाकर दूसरे कुएँ क्‍यों नहों भाँकते ९ यहाँ 
इतने ढेरों वेद्य-डाक्टर है, उनमसे किसीका द्वार क्यों नहीं 


खटखटाते ९ ( किवाडू बन्द करनेको द्वाथ बढ़ाते हुए ) अब जाओ 
दिन चढ़े आना । 


महँगू / ( गिड़गिड़ाकर हाथ जोड़ते हुए ) दुह्ाई दीनानाथकी ! में लुट 
जाऊँगा । कहीं मुँह दिखानेको नहीं रह जाऊँगा। 

कृपाशंकर $ ( चिढ़कर ) तो यहाँ वेठे-बेठे क्‍या हमारा सिर चाटोगे ? 

महँगू ; ( दैन्य भावसे ) नहीं अन्नदाता ! में चुप बैठा हूँ। कुछ नह 
बोल गा । 

कुपाशंकर : ( चिढ़कर मुंढ बनाते हुए ) कुछ नहीं बोल गा । ( डॉटकर ) तुम 
लोगों के मारे भइयाका खाना, पीना, सोना सब दूभर हो गया है। 

[ सहसा इरिशंकरका प्रवेश ] 

हरिशंकर ४ ( शांत-भावसे, कृपाशंकरसे ) ओह ! बाहर कितनी ठंड पड़ रही 
है कृपाशंकर ! निर्धन लोगोंको कितना कष्ट हो रहा होगा ! ( सहसा 
महेंगूको देखकर ) कोन ? महँगू ! कहो कैसे चले १ 

कृपाशंकर : ( आदरपूर्ण झ्ुँफलाहटके साथ, हरिशंकरले ) भइया ९ आप सवसे 
कह दीजिए कि वे सन्ध्याके उपरान्त आपको कष्ट देने यहाँ न 
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पधारा करें नहीं तो किसी दिन व्यर्थंकी ठाँय-ठाँय हो जायगी ओर 
में किसीपर हाथ चला बैठ गा | यह कोनसा ढंग है किन रात 
देखें न दिन, चले आते है पंडितजी-पंडितजी चिल्लाते हुए 
हरिशंकर : ( हँसते हुए, कपड़े उतारकर टाँगते हुए ) अच्छा-अच्छा ! सबसे 
देंगे। ट्मने कुछ खाया-पिया या नहीं ९ जान पड़ता है सो 
नहीं पाए हो । अच्छा झटपट थाली तो लगवाओ । 
[ कृपाशंकरका प्रस्थान ] 
हरिशंकर ४८ महँगू ) कहो महँगू | क्‍या बात है ? 
हँगू : ( हरिशंकरके पैर पकड़कर रोते हुए ) दयानिधान ! बड़ी बिपदामें 
पड़ गया हूँ । मेरा छोटा बच्चा साँकसे ही कराह रहा हे । चलकर 
उसकी नाड़ी पकड़ लेते तो वह चंगा हो जाता। भगवान्‌ आपका 
भला करे। 
हरिशंकर : चलो । 
[ कपड़े पहनकर चल्लनेको तैयार दोते है । इतनेमे क्ृपाशंकरका प्रवेश ] 
कृपार्शकर ४ ( अनुरोधपूवक दरिशंकरसे ) भइया ! पहले भोजन कर लीजिए 
तब कहां निकलिए। 
हरिशंकर ; ( स्नेहपूर्ण स्वर्मे' ) न नहों ! न जान बेचारे बालककी क्‍या 
दशा हो | ठुम थाली लगाओ, बस में अभी आया 
[ दोनों का प्रस्थान । क्ृपाशंकर कुर्सीपर बैठ जाते है । ] 
क्रपाशंकर ; ( मन ही मन बड़बड़ाते हुए ) संसार जव झुख् रहता हैँ तब 
किसीको नहीं पछता पर जब सिरपंर आ पड़ती. है तब भले 
लोगोंको तंग करने लगता है, उनकी सेवा चाहता है, वह भी. 
धर्मके नामपर-दयाके नामपर । बेइमान, स्वारथी कहीं के ! 
[ द्वारपर फिर खटखंट होती है 
कृपाशंकर ४ ( चौकीपर लेटे-लेटे ) कोन ९ 
सरज ; ( बाहरसे आत्त स्वस्मे ) पंडितजी है 
कृपाशंकर + ( छत्षकारकर ) क्या काम हैं 


.वयाबाह 
०० 
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सरजू ६:( करुण स्व॒र्मे ) पंडितजी है ९ ० 
कृपाशंकर : ( सीधे बैठते हुए गरजकर ) क्या काम है 
सरजू ; ( दयनीय स्वरमे ) सरकार ! बड़ा जाड़ा लग रहा है। कोई 
... तनका कपड़ा मिल जाता तो रात बीतती । प्रान निकल जा रहे हैं। 
कृपाशंकर : ( मिड़कते हुए ) पंडितजी यहाँ नहीं है । बाहर गए हैं। जाओ 
अब कल आता | 
सरजू ; (अत्यन्त आत्त स्वरमे ) सरकार | कलतक तो प्रान निकल जायँगे। 
क्ृपाशंकर : ( बेठे-बेठे गरजकर ) हमने कह दिया--जाओ यहाँसे। 
( सुंदर बनाकर ) आधी रातको चले हैं कपड़े माँगने, जैसे 
पंडितजीके घर कपड़ोंका भंडार हो । 
सरजू : ( अत्यन्त कंपित स्वरमे ) सरकार ! किवाड़ तो खोल दीजिए। 
उनके आनेतक में भीतर ही बैठा रहूँगा। 
क्रपाशंकर : ( भीतरसे ही उपेज्ञाभावसे ) जाओ-जाओ | यह कोई धर्म- 
शाला नहीं हे कि आए रातभर टिक गए। 
सरजू : ( अत्यन्त निराश स्॒रमे ) अच्छा सरकार ! 
कपाशंकर : ( बढ़बढ़ाते हुए आराम-कुर्सोपर फिर लेटकर ) सब लोगोंने 
पंडितजीको कामघेनु समझ लिया है। जब मनमे आया 
दुह् लिया । 





[ द्वारपर , खट-खट ] 

'हरिशंकर $ ( बाइरसे ) खोलो कृपाशंकर |! 

क्ृपाशंकर : ( उठकर मठकेप्ते ) कौन ९ मइया | खोलता हूँ। 
( द्वार खोलकर ) आपका ठुशाला कहाँ गया ९ 

हरिशंकर : ( निश्चिन्दताके साथ ) एक दुखिया यहाँ जाड़ेमे ठिठ्ुरता हुआ 
बाहर बैठा था। कुछ देर ओर बेठा रहता तो ठंढा हो जाता। 
उसीको दे दिया है । 

कपाशंकर : ( आदरपुर्ण खीसके साथ ) में समझ ही रहा था कि किसी 
दिन वह शाल भी आपकी दयाकी नदी बहा ले जायगी, तनपर 
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ठहरने नहीं देगी। वही हुआ। ( कुछ रुककर ) आपकी यह 
उदारता किसी दिन आपको भी इन्हीं के बराबर बना देगी। 

हरिशंकर १ ( कपड़े डतारते हुए) तभी तो दरिद्रवाका वास्तविक. 
अनुभव होगा । 

क्रपाशंकर $ ( भावुक होकर ) मे तो उस दरिद्रताकी करपना करके ही 
काँव उठता हूँ। आज जो सैकड़ों अनाथों के आँसू पाँछता हे, 
सान्त्वना देता है, वह जब निराश होकर कह बेठेगा--भाई ! 
दूसरेका द्वार देखो, तब उसके हृदयकी कया दशा होगी ९ 

हरिशंकर : ( समस्ाते हुए चौकीपर बैठकर ) जाने दो भाई ! दुख-सुख 
सम्पत्ति-विपत्ति सब भगवान्‌ देता हैं। उसकी जो इच्छा हो 
करे। चलो, भोजन कर लो । हठुम्हें भी मेरे कारण आज बड़ा 
विलम्ब हो गया | 

कृपाशंकर ४ ( भीवर जाते हुए ) नहीं, मुझे क्या विलम्ब हुआ ९ 

हरिशंकर ४ ( स्नेहपूवंक ) जान पड़ता हैं तुम रुष्ठ हो गए हो। 

कृपाशंकर ४ ( कुछ खिन्न मनसे ) रष्ट दोनकी अब रह ही कया गया हैं ९ 
अब घरमे एक चाँदीका थालभर बच रहा है ओर वह सी इसलिये 
कि पिताजीका स्मघ्र॒ति-चिह्न है, नहीं तो अबतक वह भी किसीकी: 
मोलीमे पड़ गया होता | 

हरिशंकर : जाने दो, जो हरिकी इच्छा होती है वही होती 
[ हरिशंकर आसन लगाकर चौकीपर बैठते है | कृपाशंकर 

एक छोटी चौकीपर भोजनकी थाल्री लगाकर रखते है । 
दरिशंकर जैसे ही जलका आचमन करते है वैसे 
ही द्वारपर खट-खट खुनाई पड़ती है। ] 
कृपाशंकर 5 ( घुकारकर ) कोन है ९ 
ह [ फिर खठ-खट । ] 
हरिशंकर ; ( कृपाशंकरसे ) खोल दो । कोई दीन-ढुखिया होगा । 
कृपाशंकर 4 ( इठ्पूबेक ) आप भोजन कर लीजिए, तब में किवाड़ खोल गा। 
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हरिशंकर : ( उठनेको उच्चत होते हुए ) अच्छा लाओ, में ही खाल देताहूँ। 
क्रपाशंकर $ ( द्वारकी भोर जाते हुए ) आप बैठिए, में ही खोल देता हूँ। 
[ क्रपाशं कर द।र खोलते है । द्वार खुलते ही जंगी न|मका एक 
मनुष्य हाथमे कटार ल्षिए भयानक मुद्रामे प्रवेश करता 
है। कृपाशंकर पीछे हटते है । | 
हरिशंकर ४ ( स्नेहपूर्वक जंगीसे ) तुम कोन हो भाई ९ 
जंगी ; ( आँखे निकालऋर, भर्राए गल्लेसे ) भोजनकों हाथ लगाया तो 
( कथार दिखाकर ) यह कठार तुम्हारी छाक्ती पार कर जायगी । 
क्ृपाशंकर ; ( चिह्लाकर ) अरे, दोड़ो, दो. ..... «- 
'जंगी ; ( कपटकर कृपाशंकरका गला पकड़ते हुए ) बस चुप | फिए चिह्नाया 
तो जीता न छोड़ गा। 
हरिशंकर : ( पास पहुंचकर स्नेहसे ) क्‍यों भाई ! कया चाहते हो ९ 
'जंगी ४ ( कृपाश्नंकरको छोड़कर अ्रत्यन्त व्यंग्यमरी वाणीमे ) कया चाहता हूँ? 
क्या चाहता हूँ ९ चाहता हूँ कि सारे संसारमे एक बार आग 
लगा दूँ और जब सब तड़प-तड़पकर, चिल्ला-चिल्लाकर रोने 
लगे तब में उन्हें देख-देखकर खिलखिलाकर हंसूँ। 
हरिशंकर : ( अत्यन्त मग्नता-पूचक ) तुम्ह क्या कट हे भाई ९ क्या में 
तुम्हारी कोई सेवा कर सकता हूँ ९ 
जंगी ४ ( घृणाके साथ ) मेरा क४ ! ( सूखी इसी हँसकर ) ह:-6:-6:-ह: ! 
कहाँतक सुनोगे | ( भयानक मुख-मुद्रा बनाकर ) भेरी सारी देह, 
रग-रग, रोम-रोमस कष्ट दी कष्ट भरा हुआ है । देखते हो भेरी 
धँसी हुई आँख ९ मेरा सूखा हुआ मुँह ९ 
हरिशंकर : ( करुणाक्े साथ ) जान पड़ता है आज्ञ तुमने भोजन नहीं 
किया। 
जंगी : ( शाँखे फाइकर ) आज ९ आज ही नहीं, तीन दिनसे भोजन 
नहीं मिला। मैं जिसके द्वारपर जाता हूँ वही मुम्के. महामारी 
भूकम्प और ज्वालामुखी सममझता है; जैसे में उन्हें निगल 


| 
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जाऊँगा। पन्द्रह बरसपर परतों छूटकर आया हूँ। आज मेंने 
ठान लिया है कि में इस कटारका सहारा लेकर अपना पेट 
भरूँगा। संसार यही चाहता हे तो यही हो । 
. ऋरिशंकर : ( ग्रेमपुवंक ) बस इतनी-सी बात है ? तो आओ, बैठ जाओ 

बैठकर भोजन कर लो । 
क्रपाशंकर $ ( ठोककर ) भइया [.... «« 
हरिशंकर : ( कृपाशंकरको श्ाँखझे संकेतसे रोकते हुए ) ठहरों क्ृपाशंकर ! 

इस समय सोजनकी आवश्यकता मुकसे अधिक इसे हे । 
जंगी $ ( भोजनकी थाल्लीके पास बैठकर सुँह बिचकाते हुए ) इतनेसे भेरा 

काम नहीं चलेगा । कुछ ओर हे ९ 
हरिशंकर--हाँ-हाँ, आप भोजन करते चलिए। जो कुछ घरमें हे, सच 

आपके लिये आता रहेगा। 
[ जंगी दोनो हाथों से बड़े वेगसे भोजन करने छगता है। हरिशंकर 
बीच-बीचमे उससे पुछुते चलते है ओर परोसते चढ्तते 
है” | वह सब भोजन समाप्त कर देता है। ] 

जंगी $ ओरं कुछ हे ९ 
कृपाशंकर ; ( खीककर ) कुड भी नहीं ....... 
हरिशंकर : ( बीचमे” टोककर कृपाशंकरसे ) क्‍यों ? देखो, संडारीमे मिठाई 

रकक्‍खी होगी | वही ले आओ | 
कृपाशंकर $ ( हरिशंकरसे ) फिर आप... 
हरिशंकर ; ( समर्माकर ) मेरी चिन्ता न करो, ले आओ 

[ कृपाशंकर मिठाईकी हँड़िया लाकर जंगीके सामने रख देते 
है | वह सब खा ल्लेता है ओर एक डकार लेकर पानी 
पीकर अपने कु्तेमे हाथ पो छुता है। ] हल 

हरिशंकर : ओर कुछ ९ 
जंगी ४ ( निश्चिन्ततासे ) बस, अब कुछ नहीं। 5 


है. 
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(७७  पीननन 


[ थात्नी उठाकर देखता है और फिर थाल्वी, ल्ोटा, गिल्लास 
चौकीके नीचे सरका देता दे ।] 
हरिशंकर ; ( जंगीसे ) अब आप कहाँ जायेंगे ? 
जंगी : ( निश्चिन्तता, उपेचा और अन्यमनस्कताके साथ ) कही नहीं। जाऊँगा . 
कहाँ ९ ( नाक सिकोडऋर ) मेरे लिये इस धरतीपर कहाँ ठिकाना 
है ? पर मेँ इस ठढ्मे आकाशके नीचे भी नहीं सोना चाहता 
क्यों कि अभी संसार छोड़नेका मेरा जी नदीं चाह रहा है। में 
एक बार ईश्वरसे मिल लेना चाहता था। ( दाँत पीसकर ) एक 
बार मिल जाता तो उसे ठीक कर देता | 


हरिशंकर : ( इढताके साथ ) तो आप यहीं विश्राम कीजिए। अभी में सब 
प्रबन्ध किए देता हूँ । कोन जाने इश्वरसे भी आपकी यहीं भेंट 
हो जाय । ( भोजनकी चोकी उठाकर नीचे रखते हुए ओर तकिया 
रखकर कम्बल्न देते हुए ) लीजिए, अब आप यहीं लेटिए। 
मोमवत्ती जलती रहन दीजिएगा। 
जंगी ; ( कम्बन्न लेकर ) अच्छा | 
[ जंगी पेर फैज्ञाकर कम्बल ओढ़कर लेटता है । दरिशंकर और कृपाशंकर 
भीतर जाते है. । ज्ंगी उठकर कमरेमे टहलने लगता है और फिर 
क्रमशः कमरेको सब वस्तुएं टटोज्न-टटोलकर देखता है। 
एक चित्र गिरकर टूट जाता है। इरिशंकरका प्रवेश | 
हरिशंकर ; कहिए, क्या हुआ ९ 
आगन्ठुक ; ( कुछ घबराकर ) कुछ नहीं। नींद नहीं आ रही थी । ( बिद्न 
उठाकर ) यह चित्र देख रहा था | अच्छा बना है। 
| इरिशंकरको चित्र दे देता है। | 
हरिशंकर ; ( चित्र लेकर ) हाँ, यह बड़ा प्राचीन चित्र हे । ( चित्र 
हल यथास्थान ढाँगते हुए ) अच्छा, तो मुझे आज्ञा है न ? 
जंगी : ( हरिशंकरसे ) हाँ, आप सोइए। में भी सोता हूँ । 
[ इरिशंकर भीतर जाते है । जंगी थोड़ी देर ललोटकर घीरेसे उठता 
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है। बत्ती बुकाकर, चौकीके नीचेसे थात्री उठाकर, पानी गिराकर, कम्बल 
ओद्कर, कम्बलमे थाली छिपाकर चल देता है। बाहर सीटियाँ बजती 
है । कौन है? कौन है? पकड़ो, पकड़ो, जाने न पावे! का कोलाहइल 
होता है। कृवाशंकर कमरेमे आकर दियासलाई जलाकर मोमबत्तो 
जगाते है । ] 
कपाशंकर : ( घबराए स्व॒रमे ) मइया ! भइया !! देखिए, में कहता था 
न ! वह कम्बल लेकर भाग गया। (फिर नीचे पानी गिरा देखकर 
ओर थाली न देखकर ) भशया ! लीजिए, वह चॉँदीकी थाली भी 
उठा लें गया । 
हरिशंकर : ( निश्चिन्ववाके साथ ) चलो, अच्छा हुआ। एक चिन्ता ओर 
कम हुई। कमसे कम घरमे अब चोरकों आहृष्ट करनेके लिये तो 
कोई वस्तु नहीं रह गई । 
कृपाशंकर : ( आदरके साथ झुँकलाकर ) आपके इस वेदान्तने ही 
सारा घर चौपट कर डाला। थोड़े दिनोँ ओर यही दशा 
रही तो जो बचा-खुचा है वह भी समाप्त हो जायगा। 
[ द्वारपर खट-खट होती है। | 
बजरंगीसिंह : ( बाइरसे ) द्वार खोलिए पंडितज्ञी ! 
हरिशंकर : ( पुकारकर ) कोन हे ? 
बजरंगीसिंह ; ( बाहरसे ) पुलिस । 
) हरिशंकर : चले आइए ! द्वार खुला है। 
[ जंगीके हाथ बाँघे हुए बजरंगीसिंहका प्रवेश | | _ 
हरिशंकर + कहिए ९ 
बजरंगीसिंह ; देखिए, यह चोर पकड़ा गया है। इसके पास आपकी 
चाँदीकी थाली मिली है । ( थात्री दिखाते हुए ) आप पहचानते 
हैंन | यह आपका नाम खुदा हुआ हे । ल्‍्छ 
कृपाशंकर : ( थाल्वी पदचानते हुए ) हाँ-हाँ, में पहचानता हूँ। यह्‌.«« 
हरिशंकर : (बीचमें टोककर) हाँहाँ, यह थाली मेरी ही थी पर में ने अभी 
२९ 
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मय > पटक व मफसल नल त हि 
थोड़ी देश पहले अपने मित्रकों दे दी थी । 
बजरंगीसिंह : ( जंगीको आगे करके ) आप इसे पहचानते है 
हरिशंकर ४ ( देखकर आद्रप्‌यंक ) ' अरे ! ये ही तो मेरे मित्र अतिथि हैं। 
इन्हे ही में ने यह थाली भट की थी। खोलो, खोलो इनके बन्धन ! 
बजरंगीसिंह ४ ( आश्चयंचकित होकर ) यह आपका अतिथि ९ 
हरिशंकर : हाँ, हों, मेरे अतिथि । अभी यहाँसे भोजन करके तो गए हैं। 
बजरंगीसिह 5 ( जंगी और हरिशकरसे ) क्षमा कीजिए, भूल हुईं | 
[ बंधन खोलकर और थाल्ली देकर बजरंगीतसिंद चल्ले जाते है ।] 
हरिशंकर ४ ( जंगीको थाली देते हुए ) आप यह थाली ले लीजिए। यह 
आपके ही लिये है। भेरे घर तो व्यर्थ ही रक्खी थी। आपका 
उससे बहुत कुछ काम चल सकता हे। 
[ जंगी एकटक देखता हुआ्ा थाली ले लेता है | ] 
कृपाशंकर $,( छ्वीककर ) भशया ! 
हरिशंकर : ( दोककर ) ठहरो कृरपाशंकर ! 
जंगी : ( कुछ देरतक हरिशंकरकी ओर देखता है, फिर घुटनों के बल बेठकर ) 
मेरे देवता ! मैं ने इसी घरमे आज इंवश्र्को देख लिया--सामने 
मनुष्यके रूपमे । यह लीजिए अपनी थाली ( थाल्ली रखकर कदर 
देते हुए) और यह लीजिए कटार ! मेरी छाती चीरकर इसमेपे 
मेरे पाप निकाल फैकिए | में बहुत बड़ा अपराधी हूँ। 
[ रो पढ़ता है और दोनो द्वाथो पर कठार लेकर दरिशद्वरझे आगे बढ़ा 
देता है। | 
हरिशंकर ४ ( उससे उठाकर गले छगाते हुए ) उठो भाई । उठों | कोन कहता 
है तुम अपराधी हो ९ उठो, तुम्हीँ ईश्वर हो । 
[ जंगी सरककर दरिशट्टरके पैरों पर गिर पड़ता दै। कृपाशड्र आश्चयते 
. देखते रह जाते है । ] 
[ यवनिका-पतन ] 


श्७ 
अनुवादकी शिक्षा 
अनुवाद क्यो और केसे ? 


“किसी भायामे व्यक्त भावों ओर विचारोंकों दूसरी भाषामे व्यक्त 
करनेकी क्रियाकों अनुवाद कहते है।' यद्यपि कुछ लोग अ्रमवश मोलिक 
रचनाकी अपेक्षा अनुवाद-कार्यको अत्यन्त सरल समझते हैँ तथापि 
ठथ्य इसका उलटा ही है। मौलिक रचनाम अपने विचार अपनी 
आपषामें अनायास ही व्यक्त किए जा सकते है परन्तु दूसरी भापाम व्यक्त 
किया हुआ दूसरेका भाव अपनी भाषा या अन्य भाषासें ठीक-ठीक प्रकट 
'करना बड़ा ही कठिन काये है। 


अनुवादकी आवश्यकता 
शिक्षित व्यक्तियोंकी अपने जीवनम अनुवादकी आवश्यकता वरावर 
पद्म करती है। हिन्दी साहित्यकों समुन्नत करनेकी दृष्टिसे भी यह 
आवश्यक है कि अन्य भाषाओँकी पुस्तक हिन्दीमे अनूदित की जाये। 
हिन्दी समाचार-पत्रों के कार्यालयों मे आज भी हिन्दी-सम्पादकका अथे 
है अनुवादक । कभी-कभी कुछ ऐसे वक्ता भी आते है जिनके व्याख्यानोंका 
अजुवाद करना पड़ जाता है। वैज्ञानिक साधनों के कारण संसारके सब 
देश अब एक दसरेके इतने समीप आ गए हैं कि सब एक दूसरेकी 
भाया, कल्ञा, संस्कृति और साहित्यिक भावनाओंका अध्ययन करनेकी «- 
ओर ग्रवृत्त है। विश्वराष्ट-संघकी ओरसे इस ग्रकारकी एक संस्था ही 
अन्ताराष्ट्रिय,, सामाजिक, शैक्षणिक तथा साहित्यिक अवृत्तियोका 
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सामझ्स्य स्थापित करनेके लिये बनी है। इन सब प्रवृत्तियोंमें 
अठवादका ही सबसे अधिक महत्त्व है। इसलिये हमारे शिक्षाक्रममे 
अजलवाद-शिक्षाकी स॒ुव्यबस्था परम आवश्यक है । 
अनुवादके उद्द श्य 
अनवादके चार उद्दृश्य होते हँ-- 
दूसरी भाषाके साहित्यसे अपनी मापाके साहित्यकों समृद्ध करना 
क्योंकि अपना साहित्य तभी पृ्ठता प्राप्त कर सकता हे जब अन्य 
(बाकी साहित्यिक गति-विधिका परिचय अपने यहाँके लोगोंको 
धराबर मिलता रहे । 
२. अन्य साषाओंकी शेलियों, मुहावरों आदिका ज्ञान प्राप्त करना | 
३, विचार-विनिमयकी योग्यता प्राप्त करना । 
४9. अन्य सापा-भापियोंको अपन-साहित्य या विचारका परिचय देना। 


अन्य भाषाओ का ज्ञान 


अपने यहाँ शिक्षा-व्यबस्था बेढंगी होनके कारण स्वयं अपनी 
माठ्मभाषामे नतो लोगोंकी रुचि ही है ओर न सम्यक योग्यता हो॥ 

$ तीन-चार भाषाएँ जाननेवाला व्यक्ति कातुकालयको वस्तु माना जाता 
है पर विदेशों में ऐसे-ऐसे ध्यक्ति है जो छह-छह सात-सात भाषाओं के 
जानकार होते हुए भी मित्य नई भाषा सीखनेका उद्योग करते ही रहते 
हैं। साधारण शिक्षा-प्राप्त यीोरोपीय भी अपनी माठ्भाषाके अतिरिक्त 
योरपकी कमसे कम दो-चार भाषाएँ सीखना आवश्यक सममभता है, 
किन्त हमारे यहाँ भाषा सीखनेकी प्रशृत्ति ही नहीं हे । 


हिन्दी अध्यापकको संस्कृत तथा उ्दं सीखना आवश्यक 

“. हिन्दी भाषा-भाषी शिक्षित व्यक्ति तथा इहिन्दीके अध्यापकको 
सी माठ्भाषा तथा ,हिन्दीकी सहयोगिनी ब्रज, अवबधी आदिके 
अतिरिक्त संस्कृत ओर फ़ारसी अवश्य जाननी ही चाहिए। संस्क्ृतकी 
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जानकारी इसलिये आवश्यक है कि संस्कृत हमारी सांस्कृतिक भाषा है । 
जन्मसे मृत्युतक हमारे सभी धार्मिक संस्कार संस्कृतमे होते हैं। संध्याके 
संकल्प ओर श्रीसत्यनारायणुकी कथासे लेकर राज्याभिषेक और अइबमेघ- 
त्तककी विधियाँ संस्क्ृतम ही होती हैं। हमारी मातृभाषाके ६७ मतिशत 
शब्द या तो संस्कृत तत्सम हैं या तद्मव। हमारा सांस्कृतिक इति 
भी संस्कृतकी ही पिटारीमे बन्द लिये संस्कृत जाने बिना हिन्दीके 
अध्यापककी शिक्षा कभी पूर्ण नहीं कहला सकती । इसके पश्चात्‌ दसरा 
स्थान फ्रारसीका है जो उड़के माध्यमसे सीखी जा सकती है । उर्द कोई 
स्वतन्त्र भाषा नहीं वरन नागरीकी ही एक शैली है तथापि वत्तेमान 
'नागरीपर उसके फ़ारसी गठनका बड़ा प्रभाव पड़ा है। उद लेखकों और 
आचार्याींकी सावधानीसे उदका गय अत्यन्त प्रोढ और प्राञ्चल हो गया है 
क्यों कि मुहावरोंकी नाड़ी उदवालाँने ठीक पहचानी है.। जबानकी 
सफ़ाई उर्दंकी अपनी विशेषता हैं। उद्के द्वारसे सेकड़ी फ्रारसी-अरबी 
तर्कीके शब्द हिन्दीमें पेठ गए है। बड़ घरकी बेटी हिन्दीने उन्हें लाड- 
प्यारसे पाला ओर अपनाया । अतः हिन्दीके अध्यापककां उद्ेका 
व्यावहारिक ज्ञान भी प्राप्त करता चाहिए ओर उद्‌-साहित्यकी सुन्ण्रता 
तथा उसके साहित्यकों मली-भाँति आत्मसात्‌ करनेका यत्न करना 
चाहिए । यद्यपि वर्त्तमान नागरी अर्थात्त संस्क्ृत-निष्ठ नांगरीमे अर 
फ़ारसीका प्रयोग लगभग नहीं के समान होता है फिर भी उनके जेत्रसे 
हिन्दीसे ग्रविष्ट होनेवाले प्रेमचन्दजी जेसे साहित्यकारोंकी रचना-श्ेलीका 
आनन्द लेनेके लिये यह आवश्यक है कि अध्यापकको उ्दँ साहित्यका 
व्यावहारिक परिचय हो | अनुवादकके लिये तो यह अपरिहाये है कि 
वह उन द्वोनों भापाओँका समान अधिकारी पंडित हो जिसका और 
जिसमें वह अनुवाद करना चाहता हो । 


अनुवाद-शिक्षाका आरम्भ 
अपनी भाषाके साथ दूसरी भाषाकी शिक्षा आरम्भ होते ही अजुबाद- 
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शिक्षाका काम आरम्भ हो जाता है और यही होना भी चाहिए । पर हमारे 
यहाँ अनुवाद सिखानेका प्रचलित ढंग बढ़ा ह. दोपप॒र्ण है। हिन्दी-साया- 
भापी प्रान्तों फे विद्यालयों में हिन्दी-अँगरेजी अलुवाद प्रारम्भिक कन्षासे ही 
आरम्भ करा दिया जाता है किन्तु वहाँ अँगरेजीसे हिन्दीमे तो अनुवाद 
होता ही नहीं। बास्तवमे ठीक अभ्यास तभी हो सकता है जब 
अँगरेजी या किसी अन्य भाषासे हिन्दीमे अभ्यांस कराया जाय । 


अनुवाद-शिक्षाकी पद्धतियाँ 
अलुबादका अभ्यास तीन प्रकारसे कराया जा सकता है-- 
१, दुभाषिया-पद्धत्ति 
२. पुस्तक-पद्धति 
३, तुलना-पद्धति 
दुभाषिया-पद्धति 
इस पद्तिमें एक व्यक्ति कुछ कहता चलता है ओर दूसरा व्यक्ति 
उसके वाक्योंका बराबर दूसरी भाषामे अलुवाद करता चलता है। इस 
पद्धतिका आश्रय ग्रहण करनेसे दोनों मे शीघ्रतासे अनुवाद करजेकी 
योग्यता उत्पन्न हो जाती है। 
पुस्तक-पद्धति 
दूसरी पद्धति है अनुवादकी पुस्तकके सहारे अनुवादका अभ्यास 
करानेकी । यही पुस्तक-पद्धंति हमारी पाठशालाओं मे आजकल प्रचलित 
है। ऐसी पुस्तकें व्याकरणके ऋमसे ही वाक्य व्यवस्थित होने चाहिए 
जिससे अनुवादका क्रम चलानेमे सुविधा हो । 
तुलनात्मक-पद्धति 
, इस पद्धतिमें एक आदरशें अलुवाद पहले दे दिया जाता है। मान लीजिए 
हमे अँगरेजीसे नागरीमे अनुवाद कराना है तो विद्यार्थीकी पहले उसकी 
एक आदशें नागरी अनुबाद दें दिया जाय । जब वह उसे पढ़ ले तब 
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उसे मूल अँगरेज़ी अंश देकर उसीके आधापर अजुवाद करनेकों कहा 

जाय । सब प्रकारके अभ्यासों में दूसरी भाषाके पारिभाषिक, अग्रचलित 
अपरिचित तथा विशिष्ट शब्द अवश्य देते रहने चाहिएँ ओर विभिन्न 
भाषाओंकी वाक्य-प्रकृतिका भी पूरा परिचय दे देना चाहिए । 


अनुवादकी शैलियाँ 
अनुवाद करनेकी तीन शेलियाँ प्रचलित हैं-- 
१. शब्दशः अनुवाद ( लिटरल ट्रान्सलेशन ) 
२. छायानुवाद ( सेन्स ट्रान्सलेशन ) 
३. स्पष्टानबबाद ( इंडियोमेटिक ट्रान्सलेशन ) 


शब्द्श। अनुवाद 


अविकल या शब्दशः अनुवादमे 'मक्तिका-स्थाने मत्तिका-न्यायसे 
एक भाषाके शब्दों के स्थानपर उसी अथंका द्योतक दूसरी भाषाका शब्द 
रखते चलते हैं। इस शैलीकी जितनी निन्‍्दा की जाय थोड़ी है। इसमे 
पग-पगपर अथेके अनर्थ होनेकी सम्भावना वनी रहती है। उदाहरणके 
लिये हिन्दीका एक वाक्य ले लीजिए--- 
वह बालक बहुत सीधा है, उसे तंग न करो 
यदि इसका शाब्दिक अंगरेज़ी अनुवाद कर तो यह होगा-- 
दैट ब्वौय इज़ वैरी स्ट्रेट, डोण्ट नेरो हिम । 
इसका क्या अथे होगा, यह आप ही विचार करें। अतः यह शेली 
स्वेथा त्याज्य हे । 
छायानुवाद 
इसी प्रकार कुछ लोग छायानुवाद या मर्मानुवाद भी करते है । इसमे 
सर्वे-प्रथम तो यही विचारणीय बात है कि छाया अथवा मर्मका अनुवाद 


हो ही किस प्रकार सकता है। यह तो एक प्रकारसे पाठकाँंकों ही नहीं 
अपने आपको भी धोखा देना हे। यह अनुवाद न होकर सारांश 
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होता है। इसीलिये अँगरेज़ीमे एक उक्ति चल पड़ी हे कि अनुवाद 
प्रबच्चक होते हैं।” इस दृष्टिसे छायानुवाद भी अ्रष्ट वस्तु है। 


स्पष्टानुवाद 


अनुवादका सबसे सुन्दर ढंग स्पष्टाचुबाद है। अनुवादका उद्देश्य 
लेखककी भाषाका परिचय करना नहीं वरन उसके भाव ओर उसकी 
अभिव्यश्नना-शैलीसे पाठकाँको परिचित कराना होता हे। इस शैज्लीके 
द्वारा क्लिष्ट वाक्योंका सरल अनुवाद प्रस्तुत किया जा सकता है। 
वाणुमट्रकी कादम्बरी ऐसी समास-बडुला भाषामे है कि एक-एक वाक्य 
तीन-तीन पन्नाँतक चले गए हैँं। उसके इसी बीहड्पनको देखकर किसी 
अँगरेज़ आलोचकने लिखा है कि 'कादम्बरी एक बीहड़ बनके समान है। 
उसे कितन भी क्‍यों न काटा ओर छाँटा जाय फिर भी भय बना ही रहता 
हे कि कभी कोई समास-रूपी सिंह कपट न पड़े ।” ऐसे प्रन्थका शाब्दिक 
अनुवाद होना असंभव ही हैे। अब केवल स्पष्टानुवादकी ही एक शैत्ी 
बच रहती है जिसके द्वारा हम अन्य भाषा-भाषियॉको कादम्बरीके 
आनन्दका उचित मात्रामे अनुभव करा सकते हैं।। एक-एक भाषका 
अनुवाद एक-एक वाक्यमें करके हम अपनी उद्देश्य-पूर्ति कर सकते हैं। 
अनुवाद इस प्रकार प्रतीत होना चाहिए कि यदि मूल लेखक नागरी 
भाषामें ही बह प्रन्थ लिखता तो उसी झैलीमे नागरीकी प्रक्ृतिके 
अनुसार किस प्रकार लिखता । एक मेघदूतका श्लोक लीजिए-- 


विद्युत्वन्तः ललत्रितवदिता: सेन्द्रचापं सचित्राः 
संगीताय प्रदतसुरजाः स्निर्ध-गम्सी रघोषस्‌ । 
अन्तस्तोयं _ मणिमय - भुवस्तुज्ञमअंलिदताग्राः 
प्रासादास्त्व॑ तुलगितुमलं यत्र तैस्तैविंशेष ॥ 
इसका शाब्दिक अथ एक विद्वानने यह किया है-- 
[ डन उन विषयो से प्रासाद तुमसे तुरूना करनेमें पर्याप् है --तुम में 
बिजली उनसे सुन्द्रियाँ, तुम इन्द्रधनुष-सद्वित वे चित्र-सद्दित, उनमे 
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संगीतके लिये बजाए हुए मृदंग तुममे कोमल गंभीर घोष, तुमसे जब् 
उनमें मणि-जढ़ी भूमि, तुम ऊंचे तो वे मी आकाश चाटनेवाल्वी चोटियावाले। 

इसका छायालुबाद यह किया गया है-- 

तुमसे चटक रंग, ध्वनि, नोलापन और ऊचाई आदि जो-जो बाते 
है, वे बहाँके भवनेंमे भी है 

किन्तु इसका स्पट्टाडवाद यह होना चाहिए-- 

हे मेघ | अलकापुरीके उऊचे-ऊंचे भवन सब बातोाँमे तुम्हारे ही जैसे है । 
यदि तुम्दारे साथ बिजली है तो डन मवनाँमे भी चटकीली नारियाँ है, यदि तुम्दारे 
पास इन्द्रधनुष है तो उन भवनेमि भी रंग-बिरंगे चित्र बने हुए है, यदि 
तुम मृदु-गम्भीर गर्जेन करते हो तो वहाँ भी संगीतके साथ र्ंदंग बजते है , 
यदि तुम्हारे भीतर दीला जल है तो उनकी घरती भी नीलमसे जड़ी हुईं है 
ओर यदि तुम ऊचेपर द्वो तो उनकी अ्रदारियाँ भी आकाश चूमती हे । 

इन तीनों अजुवाद-रूपाँको देखकर ही यह परखा जा सकता है 
कि किस प्रकारका असुवाद श्रेष्ठ होता है | 

अनुवादका अनुवाद 

अरस्तूके कथनानुसार अजुवादका अजुदाद कभी नहों करना चाहिए 
क्यों कि अनुवाद करमे चाहे जितनी भी सावघानीसे क्याँ न काम लिया 
जाय, फिर भी लेखकक्के मूल भार्बोंकी यथातथ्य रक्ता ग्रायः असंभव है। 
अलुवादसे अज्ुवाद करने हम लेखकके भावाँसे बहुत दूर पड़ 
जा सकत॑ हू । 


अजुवादके नियम 
अनुवाद करनेमे कुछ भाषा-सम्वन्धी नियमेंकरा पालन करना 
अत्यावश्यक हे | ऐसे नियम है-- 
१. शैलीकी रक्ा । 
२. भावको रक्षा । 
३. सरलता ओर सुबोधता । 
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४, नागरीकी प्रकृतिका अनुसरण । 

मूल लेखकने जिस शैलीमे लिखा हो उसका अनुवाद उसी 
शैलीमे किया जाय । यदि मूल लेखकने मधुर शब्देँका प्रयोग किया हो 
तो अनुवाद भी मधुर शब्दों मे ही होना चाहिए। यदि मूल लेखककी 
जैली संगीतात्मक रही है तो अनुवादकी शेली भी संगीतात्मक ही 
होनी चाहिए। 

व्यक्ति, धर्म, संप्रदाय ओर जाति-सम्बन्धी भावों, नामों तथा 
पारिभाषिक शब्दोंका यथार्थ अनुवाद होना चाहिए अथांत्‌ 'रैमसे' 
नामधारी व्यक्तिके अनुवादम उसका नाम रामजी” नहीं कर देना चाहिए, 
अथवा 'प्रोटेस्टैरट” शब्दके लिये आयेसमाजी इसाई' का प्रयोग नहीं 
करना चाहिए। 


(५३०२०००«०रर-->मरअभ पका 
४७ (लक करन ललनान मन तक 


अजुवाद सरत और सुबोध हो। पढ़ते ही लेखकका भाव पाठक. 
समममे आ सके, किसी प्रकारकी जटिलता न बनी रह जाय । 
अनुवादके वाक्योंका निर्माण नागरीकी प्रकृतिके अनुकूल हो। प्रायः 
इस बातका ध्यान अनुवादक नहीं रखते । एक संस्क्ृतका ज्छोक लीजिए-- 
पभिवादनशीलस्य नित्य वृद्धोपसेविन३। 
चत्वारि तस्य वद्धन्ते आयुर्विद्यायशोबलम्‌॥ 


एक अनुवादकने इसका अनुवाद इस प्रकार किया है-- 
अभिवादन करनेवालेके और नित्य वृद्धों की सेवा करनेवालेके चार बढ़ते 
है“-आयु, विद्या, यश और बल । 


इस अनुवादमे संस्कृतकी प्रकृतिके अनुकूल तो वाक्य-निर्माण हो 
गया है किन्तु नागरीकी प्रकृतिके अनुकूल नहीं हुआ, जो इस प्रकार 
होना चाहिए-- 
| जो व्यक्ति नित्य बड़ोंकां सम्मान करता भौर उनके पास उठता-बैठता दे, 
उसकी आयु बढ़ती है, उसकी विद्यामे विकास द्ोता है, उसका यश फेलता 
है और उसके बलमे भी वृद्धि होती है । 
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इसी प्रकार एक अँगरेज़ीका वाक्य लीजिए- 

(437ए6 ७७8 0000 7 & 80007 707व७ जाइ४० क्‍7 
4795, ढजीत छा #0ा6-79807 ४0967 2387प 8 (5889॥0६ 
70760, ए0 कप276 2८788 ६0 -दक्ष्व छत छ्तन068 50 
ईद 596 एरगाशतां ६7867 #67 80778 600278. 

“--30278[07ए ए[ (979]९ 
हिन्दीके एक लव्ध-प्रतिष्ठ अजुवादकने इसका यह अछुवाद कर 
डाला ह--+- 

कार्लाइल, सन्‌ १७९७ मे स्कोटलेंडके सीमान्च गममे  उत्तन्न हुआ, 
संगतराश ओर एक किसान ख्रीका बच्चा, जिसने अपनेको पढ़ना और लिखनः 
सिखाया जिससे कि वह उसके लड़केके पन्नो का उत्तर दे सके ।! 

“--कार्लाइलकी जीवनी । 

इसका अनुवाद इस प्रकार होना चाहिए था-- 

'कार्लाइलका जन्म स्कौटलेंडके एक सीमान्त आममे सन्‌ १७९७ में 
हुआ । उसके पिता प्रस्तर-शिहपी थे और माता किसान-कन्या । माताने स्वर्य 
इसलिये पढ़ना-लिखना सीखा कि मे अपने पुत्रके पत्नो का उत्तर दे सकूँ। 

तात्पयें यह है कि अनुवाद करते समय यह नहीं सोचना चाहिए 
कि एक गुम्फित वाक्यका अनुवाद एक ही वाक्य हो। आवश्यकता 
देखकर उसके कइ्ढे वाक्य बना लेने चाहिएँ। उसमें केवल यही देख लेना 
चाहिए कि--१. मूल लेखककी कोई बात छूटती तो नहीं; २. उसे 
मूल अथंसे कोई भिन्न अथ तो नहीं निकत्ता अर: २. अर्थ अस्पष्ट तो 

ः 
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स्वाध्याय ओर वाचन 


हमारे पाख्य-क्रममें पाठ्य-मन्थों के साथ-साथ कुछ ऐसी पुस्तकोंका 
भी विधान किया जाता है जिम्हें सत्वर-वाचनी ( रैपिड रीडस ) 
कहते हैं। ऐसी पुस्तकों में प्रायः कथा-कह्ानियाँ तथा महापुरुषाँके 
'जीवन-चरित आदि होते हैँ। इन्हे पाख्य-क्रममें रखनेका उदृर्य यह 
होता है विद्यार्थी किसी भी पुस्तकका अपने आप पढ़कर उसका भाव 
' समझ सके । किन्तु ऐसी पुस्तक भी प्रायः उसी प्रकार पढ़ाई जाती हैं 
जैसे पाठय-पुस्तकँ। उन्हें पढ़ाते समय भी प्रत्येक कठिन शब्दका अथ 
और एक-एक वाक्यका भावाथ बतलाया जाता हैं। यह क्रम नितान्त 
भ्रमपूर्ण तथा द्रत-बाचनके उद्देश्यसे ही दूर है क्‍योंकि पाठ्य-क्रमम 
'दुत-बाचनकी व्यवस्था करनेका उद्देश्य ही यह है कि विद्यार्थी किसी 
भी लिखित या मुद्रित साम्ग्रीकों शीघ्रतासे पढ़कर उसका अर्थ या भाव 
समझे सके । | 
दुत-वाचनका विधान 
ऐसी पुस्तकाँकों कक्षा पढ़ानेके दो विधान है -- 
१. एक-एक विद्यार्थीसे एक-एक अनुच्छेदका सस्वर वाचन कराया 
ज़ाय और एक-एक अजुच्छेदका भावाथ्थ प्रश्नों द्वारा कहला लिया जाय। 
आन २३ याँ आन : कप 
५, ताचन दो उद्देश्योंसे होता है--९. स्वयं-बाचन या अपने लिये 
. चबाँचना, २, श्रव्य वाचन या दूसरोंको बाँचकर झुनाना। इनमेंसे स्वयं- 


वाचन भी दो प्रकारका होता हे-- क. केवन्न मौन या हृष्टि-बाचन 
ओर ख . सस्वर या स्फुट वाचन । अ्रव्य वाचनके भी दो रूप होते 
हैं--क, दूसरोंको सुनानेके लिये पुस्तक या कागज देखकर सस्वर 
बाँचकर सुनाना ओर ख. पुस्तककों सामग्री कंठ करफे उसे सस्वर 
दूसरों के सम्मुख पढ़ना या लय-पाठ ( रैसीटेशन ). करना । इनमें भी 
वे ही सब गुण होते हैँ जो सस्वर पाठमें होते हैँ'। यह लब-पाठ तथा 
श्रव्य बाचन एकाकी स्वान्त/सुखाय भी किया जा सकता है और 
समवेत रूपमे मिलकर भी । यद्यपि सामूहिक श्रज्य वाचन या लय-पाठ 
गद्यका भी हो सकता है जैसे गिरजाघरमे हुआ भी करता है किन्तु भाषा- 
शिक्षणके लिये प्रारम्भिक कक्षाओं मे भले ही गद्यका लय-पाठ करा 
लिया जाय किन्तु उसका वास्तविक प्रयोजन कविता-पाठमे ही सिद्ध 
होता है। 

स्वयं-वाचन भी तीन दृष्टियाँसे किया जाता है--१. वेंगसे पुस्तक: 
पढ़कर उसका अथे समभनेके लिये, २. अपनी वाचन-शक्ति बढ़ानेके 
लिये, ३. अपनी दृष्टि-परिधि ( आइ-स्पेन ) ठीक करनेके लिये अथांत्‌ 
आँखें इस प्रकार साथ लेनेके लिये कि एक बार पुस्तककी ओर देखते 
ही इतनी पर्याप्र सामग्री आँखमें समाकर स्घृतिसे सम्बद्ध हो जाय कि 
पढ़नेवाला पुस्तकसे सिर उठाकर श्रोताओंकी ओर झुँह करके उसका 
पाठ कर सके । | द 

२, कक्षा्म एक पूरा पाठ भोत वाचनके लिये दे दिया जाय और 
आध्यापक यह देखता रहे कि सब विद्यार्थी पढु रहे हे या नहों | 
जब वे पढ़ चुके तब पाठका भाव उनसे ग्रजो-द्वारा कहला लिया जाय । 

हुत-पाठमे मौन वाचन 
सौन वाचनका वास्तविक उपयोग द्वुत-पाठके प्रसज्म ही करायए. 


जा सकता है क्योंकि कथा-कहानी अथवा जीवनचरित स्वभावतः 
रुचिकर होते है और विद्यार्थी चाहता हैं कि वह शीघ्रसे शीघ्र 





३३४ भाषाकी शिक्षा 





त अर २4३०० न्‍_ काल 3 हार *लमर कक हलक) क /&+० 





घटनाओं के उतार-चढ़ावको पार कर ले। उस बाचन-प्रवाहम एक आधघ 
कठिन शब्द या वाक्य उसके अर्थे-बोधके मा्गम वाधा नहीं उत्पन्न 
करते क्‍यों कि उनमें से तो छुछ प्रसंगवश स्पष्ट होते चलते हैं और जो 
बच जाते हैं वे सी कथा-बोधम रुकावट नहीं डाल पाते, क्‍योंकि वहाँ 
शब्द-माण्डार बढ़ाना नहीं; वरव्‌ अर्थ ग्रहण करना ही उद्दृदय होता हे। 
इस प्रकारकी पुस्तक या पाठ पढ़ाते समय मोन वाचनका विधान उचित, 
संगत तथा लाभकर हो सकता है. कयोँ कि इससे धीमी चालवालोंकी 
सहारा मिल जाता है और तीत्र गतिसे पढ़नेवालेको सुन्दर सुयोग । 

नागरी स्वयं इतनी शुद्ध तथा सरल भाषा है. कि इसमे उच्चारण- 
सम्बन्धी भूलें अधिक हो नहीं सकती । 

तवाचनकी शिक्षण-प्रक्रिया 


द्रतवाचनके शिक्षणमें निम्नलिखित ऋमका प्रयोग करना चाहिए-- 


१, प्रस्तावना : विषयका ऐसा परिचय दिया जाय कि छात्रोंको 
केबल विषयका नाम ही भर ज्ञात हो पावें, उसकी स्थ्रमप्रीका 
बोध न दो । 

२, अत्मीकरण $ | 

क. वाचन : प्रारम्भिक कक्षाओं में” एक-एक अन्वितिका सौन या 

सस्व॒र वाचन और उच्च कक्षाओं में” पूरे पाठका मौन बाचन। 

ख. बोध-परीक्षा : जब छात्र पढ़ चुकें तब छोटी कक्षाओं मे 
एक-एक अन्वितिके पाठपर प्रश्न करके उसका सारांश निकलवाना 
ओर ऊँची कक्षाओं में” प्रश्न करके पूरी कथा या विषय कहलवाना। 

३. आवृत्ति: प्रश-द्वारा छात्रॉँसे पूरे पाठकी सामग्री कहलबाकर 
सूत्र-रूपमे | श्यामपट्टपर लिख देना । 


४. प्रयोग: दिए हुए सूत्रके अलुसार पढ़े हुए पाठकों अपने शब्दों में 
किल्तु पाठकी ही शैलीमे लेखबद्ध करनेका आदेश देना। . 
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द्रतवाचनके विषय ओर भाषा 


द्रतवाचनके लिये जो पुस्तक होँ उनमे” निम्नलिखित ग्रकारके पाठ 
होने चाहिएँ. 

वर्णन; कहानियाँ ; नाटक; पत्र; जीवन-चरित; यात्रा; दिनचर्या; 
संवाद; आत्मकथा ओर रेखा-चित्र । 

इनकी भाषा तथा सम्पादनके सम्बम्धमें भी वे ही नियम हैँजों 
पाठय-पुस्तकों के लिये पीछे दिए गए हैं। हम नीचे मानव” नामकी एक 
कहानी अत्यन्त सरल, ठेठ, तद्भवात्मक नागरी शैलीसें और 
संस्कृतनिष्ठ साहित्यिक नागरी शैल्लीमे दे रहे है जो क्रमशः प्रारंभिक 
कक्षा तथा उच्च क्षामें द्रुतवाचनके लिये अयुक्त की जा सकती है। 
वर्णन, पत्र, यात्रा, दिनचर्य्या, संवाद, आत्मकथा, रेखाचित्र, ओर 
जीवनचरितकी भाषा-शेली भी इसी प्रकार विभिन्न कक्षाओं से क्रमिक 
होना चाहिए। 

मानव 


[ प्रारम्भिक कक्षाके लिये | 
| कहानी “| 

टीलेकी ऊँची रेतीली चोटीपर चढ़कर जो मैंने चारों ओर आँखे 
क्षैड़ाई+ तो देखता क्या हूँ कि दूरपर धरती-अ्रकाख्के सिलनकी समिल्ल- 
मिल्वीमें अटपट फैली हुईं दरियालीकी' फुरसुटमे, अपने लाल खपरेलॉपर - 
प्रच्छिमकी गोदमे ढद्ते हुए सूरजकी पिछली धूप-छाद-भरी किसने  लहराता 
हुआ, एक सुहावना-सा, लुभावना-सा, नन्‍दाँ-सा झोँपड़ा उस साँश्की लाल्ाईमें 
इंसता, सुस्कुराता और बुल्लाता-सा चसक रहा है। मेरे साथ मेरी घरनी 
चलते-चलले थककर चुर हो चली थी, डसकी साँस फूलने लगी थी और 
चह रह-रहकर पुछुती जा रही थी--“कहिए अभी कितना चलाना ह्टे?? 

अ्भीतक जो अपनी कोठरीसे आऑँगन-तककों ही सारी धरती समझे हुए 
थी, जो भूलकर भी कभी दुस पय बही चढछी थी, उसके लिये यद्द कोस 
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भरका पे डा पद्दाड़ द्वो चला था। फिर भी में उसे फसलाता, बहलाता, 
मठमूठ ढाढ़स बंधाता, खुटकुलोँ और कहानियोको भूल-भूलेयामे उत्काता 
अभीतक चलना आ रहा था। पर अब उसके घीरजका बाँध टूट चुका था 
बहलाने-फसलानेके स* फन्‍्दे ढील्ले पढ़ चुके थे, इसीकिये मे इस टोलेपर 
चदकर देख लेना चाहता था कि कह्दी आस-पास भादेौँके अथेरे पाखक्ी 
काली रात काटनेको कोई ठौर मिल मित्ल पावेगी भी या नहीं । 

उस पझोाँपडीको देखकर मेरे जीमे जी आया। मे ने अपना हाथ फैलाकर 
उँगली साधकर उसे दिखाआ--वह देखो ! घने पेड्ॉकी आड़मे चमकता 


हुआ लाल पझोंपड़ा ! बस वहीं-तक तो चलना हे । दूस डग मारे भोर 
पहुँचे ।! 





छुधीली सॉरी झे पस्ती लजाकर, झुँदे और ऋ्ुक्रे हुए कमत-सी 
अलसाकर, थकी और सकी हुईं, वह चेले हो मनमें भुनभुनाने लगी जैसे दिन-ढल्ले 
कमलकी गोदमे बंधे हुए भोरे गुनगुनाया करते है । उसके पैर पत्थर हो 
झुके थे । वह आगे बढ़ना नहीं चाहती थी। पर देखते-देखते अचानक 
पच्छिमकी ल्त्वाईपर गहरा पीलापन छाने त्वगा और सूरजकी छिपती हुईं 
किरनॉंपर छुघली पीली चादरका एसा तनाव तना कि डसे और मुझे दोनोंकों 
यह जान पड़ने लगा कि आऑँधी आनेवाली दे और कौन जाने उसके साथ 
पानी भी हो । 

हम दोनो ऋटपठ उस रेतीले टौलेसे उतर आए और अपने थे हुए 
पैरों में पहिए बाँधकर लम्बे लम्बे डय बढ़ाते हुए उस्त सॉपडीकी सीधमे 
छपक चले । पर आरॉँधी हम लोगेंसे सो थुने सक्लॉकके साथ चली आ रहीं 
थी । देखते-देखते वह सिरपर आरा दी तो चढ़ी। आँचीमे पेड़ और छुप्पर 
दोनो बैरी हो जाते है । कौन जाने किस भोंकमे वह अपनी मोटी 
डाल्न तोड़कर नीचे बैठे हुए लोगों को दबाकर पीख डाले । इसी डरसे . 
छूम लोग आँधीकी मोोंकमे जडतक कॉप उठनेवाले पेड़ों से बचते-निकल्ते, 
आँचीकी छाती चीरते, कपड़े सभालते, डग बढ़ाते चले जा रहे थे। उड़ते 
हुए रेतके कनकाँ और तिनकों के मारे बढ़िया नहीं सुरूाई दे रही थी। 


दुतवाचनकी शिक्षा ३३७ 


आँधी कहती थी-- पीछे इटो? । हम डटे हुए थे--'नहीं ! आगे बढ़ गे । 

पर आँधी क्या इतनेसे साननेवात्ली थो ? वह अपने साथ जिन काले 
पनियल बादल्लो के कुण्डंक कुण्ड घेरे चल्ली आ रही थी, वे अपनी बान-सी 
डूँढे बरसा-बरसाकर गरजने लगे । फिर भी हम दोनों डरे नहीं, घबराए 
नहीं , द्वारे नही ओर चलते ही रहे । पर जब पानी घुआ्ँधार बरसने लगा, 
बिजलियाँ कड़क-कड़कर पहाड़ोंकी चोटी और घरतीकी छाती फाड़ने लगी 
ओर सेरी घरवाली भी गकर, थककर, ठोकर खाकर गिर पड़ी, तब मेरा 
बोस्द बढ़ गया । में ने डले कन्घेपर लादा श्रौर श्राध घण्टे उस आँधी-पनीसे 
लड़ता, केंटीले, पथरीले, ऊबड-खाबड' ऊचे-खालेकों लॉधता ज्यों -त्यो करके 
उस मो पड़ीतक पहुँच पाया । 

वहाँ पहुचकर डसे मैंने उसी को पड़ीकी बाहरी मड़ेयामे लिटा दिया 
झोर यह सोचने लगा कि कोई मिलते तो कपड़ बदलनेकी जुगत लगे। श्रभी 
पानीका तार नहीं टूट रहा था। आँधो भी थमनेका नाम नहीं ले रही थी 
ओऔर चौवाईके मारे चारो ओरसे पिछुवाड़ मार रही थी। ज्यों ही में हुंडी 
खटखटानेके लिये अआंगे बढ़ा व्यों ही मेरे कानमे कुछ कोगो की बतकद्दीको 
भनक पढ़ी । उस बातचीतसे अपना नाम सुनकर तो मानो सुझे काठ मार 
गया, साँप सूघ गया, पैरों तलेसे धरती खिसक गई। जिन लोगो के 
चंगुलसे बच निकनेके लिये में ने यह टेढ़ी बटिया पकड़ी थी, वे यहाँ 
पहलेसे ही आ धमके है । 

पर अब कोई दूसरा चारा नहीं था। इस आँधी-पानीमे भागूं भी 
तो कहाँ जाऊ ! और कुंडी खटखटानेम डर यह था कि कहीं पकड़ न 
लिया जाऊ। में ने अपनी धरवाद्यीको देखा। वह अपनी सुध-बुध खोकर 
लकड़ी बनी पढ़ी थी। बिपदामें यह नई बिपदा कहाँसे आ खड़ी हुईं ? 
में इसी उधेड़-बुनमे पड़ा ही था कि इतनेमे किवाड भड़मढ़ाएं और एक 
लम्बा-चौड़ा, हट्टाकद्टा जवान उसमेंसे निकत्न ही तो आया। बिजलीकी 
चम्कम उसे पद्चानते मुझे देर न लगी । यह वही थानेदार था जो पिछले 
दो बरससे मुझे हेंढ़नेके लिये धरती-आ्राकाश एक किए हुए था शौर वह 

ब्र्‌ दि 
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भी इसलिये कि मुझे हूंढ़ निकालने-वालेको सरकारकी शओरसे भारी शेत्नो 
मित्ननेवाल्ली थी क्यो कि मे उन लोगो का मुखिया समझा जाता था जो उन 
दिनो अंगरेज़ी सरकार उलटनेका बीड़ा उठाए हुए थे | 

उसने कड़ककर पूछा--'कौन है ?? में ने धीरेसे, जदहाँततक बन सका 
अपनी बोली बदलते हुए कहा--हम बटोद्दी हैं। आँधी-पानीमे इधर शा 
निकले है । मेरी घरवाली भीग गई दे »ोर इसे जूड़ी चढ़ आई है 
इसका तन जल रहा है। 

'. मेरे सिरपर टोप देखकर वह समझा कोई भलेमानुस है | उसने 'भः 
पासकी कोठरीकी कुंडी खोल्ली ओर कद्दा--आप क्लोग इसमें आ जाइए 
क्यो कि बाहर पिछुवाड़ मार रही है और चौवाई चल्लननेसे यहाँ भी पानी ही 
पानी हो गया है।” में ने अपनी घरवाल्ीको उठाकर उस कोठरीमे ले जाकर 
लिटा दिया। पर मेरा थी अब भी घुक-घुक कर रहा था कि कही. 
पहचान लिया गया तो £ पर अरब तो ऊखलमे सिर दे दिया था, मूसलसे 
क्या डरना था । ज्योंद्दी हम भीतर आए सत्योही उसने झट 
दियातलाई निकालकर जगाई | उसकी घुधली पीली लोमे भी उसने मेरा 
मुंद्द देखते ही पहचान लिया ओर झट बढ़कर मेरा गद्दा पकड़ ही तो 
लिया-तुम !! 

में खड़ा हो गया। उसके दाहिने हाथमे जलती हुई दियासल्ाईडी 
लौमे ही सीधे छाती तानकर में ने कहा--हाँ में !? 

दियासलाई घुछ गई पर उसी अधेरेमे में कहता रद्वां--तुम मुभे 
जहाँ चाहे तले चलो पर तुमसे एक भीख माँगता हूँ ।” 

मेरा द्वाथ पकड़े ही पकड़े वह बोत्ञा--क्या ? ? 

मे” कद्द रहा था--'मेरे साथ मेरे दुख-सुखमें साथ देनेवात्ती यह मेरी 
घरवाक्ी अ्चेत पड़ी है। इसे मेरे घर पहुँचवा दीजिएगा ओर जब यहद्द आँख 
क्षोद्दे तब इससे धीरेसे कह दीजिएगा कि में दो बरस-तक बचता- 
घूमता हुआ भी तुम्हे बचानेके फेरमे पकड़ा गया । इतना करोगे ?” 

उसी अंधेरेमे मुझे ऐसा जान पढ़ा कि ल्ोहेकी मोटी छुड्से भी कड़ी जिन 


ऊ संपमक मेल १ ऋपमलकक.2: हा: ४.३6 अमन कमाक, ५0 आधक  0७७७. 
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उंगलियाँसे वह मेरा हाथ कसे हुए था, वे ढोली पड़ रही हैं और एक 
झऋटकेके साथ मेरा हाथ छूट गया है । 


उसके सुहसे इतनी ही बात खुनाई दी-ुम इस बिपदामे न होते तो 
में ठुम्हे अभी पकड़कर ले जाता भोर कल्न ही सरकार मुझे पेसा भी देती 
ओर में ऊंचे चढ़ाकर भेज भी दिया जाता। पर इस घड़ी मे तुम्हे छोड़ 
देता हूँ ।  जबवक दस लोग चले न जाय तबतक इस कोठरीसे बाहर पैर 
घरनेका नाम बवब लेता । 


राम-रास करते तीन घण्टेमे आँधी ठंडी पड़ी, बादल खुलने लगे और 
थे खोग भी निकलकर न जाने किप्त श्रोर चल दिए। उनके चले जानेपर 
पासके गाँववाले[को जगाकर में ने अपनी बिपदा सुनाई । उन्होंने दूध दिया, 
लपनी जगा दी और माताएं आकर मेरी घरनीकी देखभाल करने लगी । 


तीन महीने पीछे जब मेरी घरवाल्वी अच्छी हो गई, मे अकेला उस 
थआनेदारके घर श्रचानक रातको पहुंचा । सुझे देखते ही वह अवाक्‌ रद्द गया--- 
“तुम ! यहाँ?! में बोछा--अब मेरी घरवाली अच्छी हो गई है। डस दिन 
आपने मुझे छोड़कर जो दया दिखाई थी उसका बोर में सेमाल नहीं पा 
रहा हुँ । आप झुम्झे पकड़ लीज्िए। आपको पैसा मी मिलेगा और सरकार 
आपको कही ऊँची गद्दी भी दे देगी । 


' चह खड़ा हो गया । उसने थोड़ी देरतक मेरी आँखेँमे आँखे डालकर 
घूरकर देखा और फिर मेरे दोनोँ कम्घोंपर अपने हाथ रखकर बोला-- मे 
नहीं जानता था कि तुम इतने सच्चे कुन्दन हो। पेसा और ऊँची गद्दी दोनो 
अरे नहीं चाहिए । जाओ चुपचाप धीरेसे निकल जाओ (! 


मेने मन ही सन उसके बढ़प्पनके आगे सिर झुका लिया और चुपचाप 
यह सोचता हुआ चल्ला आया कि इन गए-बीते दिनेँ भी क्या कोई इतना 
भला दो सकता है! 
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मानव 


[ उच्च कक्षाओँके लिये ] 
[ कहानी | 

वप्रके समुन्नत बालुकामय शिखपर आरूढ होकर जो मे ने चतुर्दिक्‌ इृष्टि- 
निक्षेप किया तो मुझे प्रतीत हुश्रा कि सुदूर घरखी-भराकाशके सम्मिलन-तोथपर 
झनियमित रूपसे विकीर्ण दरीतिमाकी छायामे अपने रक्तिम खपरेलॉपर 
पश्चिम दिशाके क्रोडमे अड्डस्थ दोते हुए भास्करकी अन्तिम आल्लोक-छाया- 
पूर्ण किरण-माल्रा अद्धित करता हुआ, एक सुशोभ्नन, मनोदर, अत्यन्त लधु 
कुटीर, उस सान्ध्य लालिमामे मन्दस्मितिसे हंसता ओर निमन्त्रण देता-सा 
उद्भासित द्वो रहा है। मेरे साथ मेरी घमंपत्ती इस सुदूर यात्रासे अ्रत्यन्त 
वलान्त हो चली थी। उसका प्रश्नास-वेग बढ़ गया था ओर क्षण-च्ुणपर वह 
आतुर जिज्ञासा करती जा रही थी --कटद्विए, अभी कितना साग शेष है !! 

अभीतक जो अ्रपने वास प्रकोष्ठते प्राह्मणतककी भूमिकों ही सम्पूण 
धरित्री समझे हुए थी, जिसने कभी अम्वश भी अपने आवाससे बाहर 
पद-प्स्‍क्षेप नही. किया था, उसके लिये यद्द क्रोशन्यात्रा दुर्गंय पवतके समात 
विषम बन गई। अभीतक में उसे येन-केन-प्रकारेण आ्आश्वाप्तन देता, 
मिथ्या सान्त्वना प्रदान करता, अनेक प्रकारकों उत्तियोँ श्रोर कथानकॉकी 
वात्यामें उल्लरकाता चत्मा आ रहा था किन्तु अब उसके चैयेका प्राचीर हू: 
चुका था, आश्वासन और सान्त्वनाके सम्पूर्ण बन्चन शिथ्रिज्ञ पढ़ छुड 
थे, इसीलिये मे. इस वप्रपर आरोहण करके यद्द जान लेना चाहता था कि 
कही समीप कृष्णपक्षकी अन्धरात्रि व्यतीत करनेके द्विये कोई आश्रय प्राह 
हो पावेगा या नही । 

उस कुट्ीरको देखकर मुझे चैये प्राप्त हुआ । मैं ने अपना दृद्धिण हस्त 
प्रसारित करके तजनीके सझ्लेतते उसे आश्वस्त किया--वह देखो ! सपद 
बच्चों की छायामे उद्भासित लाल कुटीर ! बस, वही तो गन्तव्य स्थाव दै ॥ 
दस पग चक्कर त्च्यपर पहुँच जायगे । 
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सुन्दरी सन्ध्याकी ध्रीडाके समान सलज्ज, मुद्रित और विनत कमलके 
समान तन्द्रिल और क्लान्त होकर वह उसी प्रकार मन ही सन आक्रोश प्रकट 
करने लगी जैसे सार्यकालक्ी वेलामे कमलके क्रोडमे वन्दी अमर मन्द 
ध्वनि करते हुए गूजते है । उसके चरण पाषाण हो चुके थे | वह किद्चित्‌ 
भी आगे चलनेके लिये प्रस्तुत नही थी। किन्तु सहसा पश्चिमकी लालिमापर 
गम्भीर पीतिमा आवृत होने लगी ओर क्ण-मरमे सूर्यकी अस्तंगत 
किरणो पर घूसर आवरणका ऐसा वितान तना कि उसे और मुझे दोनों को 
ज्ञात हो गया कि प्रभक्षनकका श्रागमन हो रहा है और सम्भव है भयंकर 
जल-वृष्टि भी उसका अनुगमन कर रही हो । 


हम दोनो तत्काल उस बालुकामय वप्रसे उतरे और अपने श्रान्त 
चरणोँमे चक्र बॉधकर श्रत्यन्त वेगसे उस कुटीरक्की दिशामे अग्रसर हो चले ! 
किन्तु प्रमक्षन हम लोगो की अपेक्षा शतगुणित वेगसे चला आ रहा था। 
निमिष मान्नमे, वह आकाशमे शिरपर आ चढ़ा | प्रभअ्ननसे _ वृक्ष सबसे बढ़ा 
शन्नु होता है। न जाने . किस आवेगमे वह अपनी पीन शाखा विभक्त करके 
अपने आश्रयमे शरण लेनेवाले श्राश्रितोंको आक्रान्त करके विचूर कर डाले । 
इसी भयसे हम लोग प्रभंजनके वेगसे आमूल्ल कम्पित हो उठनेवाले वृक्तो से 
दूर-दूर चलते हुए, प्रभक्षनके वेगको समाह्वान करते हुए, अपने वस्त्र 
संभालते हुए, अ्रग्नप्र होते जा रहे थे । प्रभअ्षनके वेगसे उड्डीयमान बालुका- 
कणो और तणों के कारण मार्ग अस्पष्ट हो चला था। प्रसक्षन गर्जन 
कर रहा था--'पीछे हटो। हम भी दृढप्रतिज्ञ थे--नहों ! पश्चात्पद 
नही दो गे ।* 

किन्तु वह महाग्रभक्षन इतनेसे ही सनन्‍्तुष्ट नही. छहुआ। वह अपने साथ 
जिन श्यामल, जल्न-पूर वारिद-समूदो को घेरे चल्ला आ रहा था, वे अपने 
बाण-सदश जल्ञ-विन्दुओ का वर्षण करके भर्यकर गजेन करने लगे । तथापि 
हम दोनो भयभीत नहीं हुए, विचलित नहीं हुए, पराजित नहीं हुए ओर 
गतिशील ही रहे। किन्तु सब धाराधरोंने अखण्ड धारामय वृष्टि प्रारम्स 
कर दी । सौदामिनी सी पर्वत-शिखरो और धरणीके वच्चः्स्थखको विदीण्ण 
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करती हुई गम्भीर निनाद करने लगी और मेरी सहघर्मिणी भी जल्द 
होकर, श्रान्त होकर, ठोकर खाकर गिर पड़ी । तब मेरा भार सम्वरद्धित हो 
गया। में उसे पृष्ठपर समासीन करके, आध घण्टे उल्त वर्षा-प्रभक्षनसे 
संघर्ष करता, उस कण्टक-पस्तराकीण अति विपम जलमय स्थल्ीका लंघन 
करता हुआ येन-केन प्रकारेण उस कुटीरतक जा पहुँचा। 


वहाँ पहुँचकऋर में ने अपनी संगिनीको उस कुटीरकी बहिगंत छायामे 
किटा दिय। और यह चिन्तन करने लगा कि यदि कोई सज्जन प्राप्त हो 
जाये तो वस्र-परिवत्तन करनेकी सुविधा हो | अभी जल्न-वृष्टि अखण्ड रूपसे 
होती जा रही थी, प्रभव्जनका वेग भी किसी प्रकार भन्‍द्‌ नहीं पढ़ रहा 
था और चतुर्दिक प्रवहमान पवनके कारण चारो ओरसे पचनके साथ-साथ . 
जल-सीकरका वेग भी प्रबल था। जैसे ही में द्वारकी श्टंखला खटखटनेके 
लिये आगे बढ़ा वैसे ही मेरे कर्ण-कुदराँमे कुछ सानव-वार्त्तालापकी 
ध्वनि गोचर हुई। उस वार्त्ता्ञापमे”' अपना नाम सुनकर में स्ततूथ रह 
गया, दृतप्रभ हो गया, क्‍योंकि जिन लोगो के जाखसे श्राण प्राप्त करनेके 
लिये मेने यह विपन्थ ग्रहण किया था, वे मेरे आगमनसे पूच्र ही वहाँ 
डपस्थित हो चुके थे। किन्तु अबः कोई दूसरा माग भी नहीं था। इस 
प्रभक्षन और प्रवर्षणमे पत्चायन भी सम्भव नहीं. था ओर »“४ंखल्ला-वादनमे 
यह भय था कही बन्‍्दी न हो जाऊँ। में ने अपनी गृद्दिणीकी ओर देखा। 
वह मूच्छित होकर काष्ठवत्‌ पड़ी थी । यह एक विपत्तिमे. दूसरी मद्दाविपक्ति 
कहाँसे आ उपस्थित हुईं | में क्रिंकत्तव्यविमूढ दोकर सनन कर ही रहा था 
कि इतनेमे कपाट ध्वनित हुए और एक दीघे-काय हृष्ट-पुष्ट युवक उस दवारसे 
बदिगंत हुआ | सौदामिनीके प्रकाश उसका अभिज्ञान करनेमे मुझे 
तनिक भी विलमग्ब नहीं हुआ। यह वही राज-पुरुष था जो विगत दो 
वर्षों से मेरा अन्वेषण कर रहा था, इसीलिये कि सुर्झे वन्‍्दी करनेवालेको 
राज्ययी ओरसे गम्भीर पुररंकार घोषित था क्योंकि में ऐसे लोगों का 


अग्रणी समझा जाता था जो उन दिनो अँगरेज़ी राज्य समाप्त कर देनेके 
किये कृतसंकंदत थे । 
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उश्चने अत्यन्त कठोर स्वसमे पूछा--कोन है १? मैंने यथासंभव 
अपनी ध्वनि परिवर्सित करके अत्यन्त मन्‍्द स्वस्मे कहा--हम यात्री है । 
वर्षा-प्रभकझ्षनके कारण हमने इस कुटीरकी शरण ली है । मेरी ग्दिणी जलाद् 
हो गई है। इसे शीतज्वर हो आया दे और इसका शरीर अत्यन्त उष्णु 
हो गया है । 
मेरे सिरपर टोप देखकर उसे ज्ञात हुआ कि हम कोई सजन है । उसने 
तत्काल समीपवर्ती प्रकोष्का द्वार खोन्ला और कहा--आप लोग भीतर 
: विश्राम कीजिए क्यो कि बाहर प्रभव्जनके ' वेगले सब जलमय हो गया है। 
में ने अपनी पत्नीको उठाकर उस प्रकोष्ठमे ले जाकर ल्िटा तो दिया किन्तु 
मेरा हृदय अब भी शह्टित था कि कही मेरा प्रज्ञान हो गया तो! किन्तु 
अब तो उलूखलमे शिर दे दिया था, मुशलसे क्‍या भय ! ज्यॉद्दी इम 
लोग भीतर आए त्योहदी उसने दीफ्शल्लाका निकालकर अ्रज्वल्ित की, 
जिसके धूमिल पीताभ प्रकाशमें भी उसने मेरा सुख देख लिया । वह तत्वण 
पहचान गया और उसने बढ़कर मेरा सणिवन्ध बलपूवक अहण कर दी 
तो लिया-- तुम !! 
मे खड़ा हों गया। उसके दक्षिण हस्तमे प्रज्वलित दीप-शल्लाकाके 
प्रकाशमे वक्तःस्थल उच्नत करके में ने कहा--हाँ, मे हूँ।! 
दीप-शलाका शान्त हो गईं ओर उसी अंवबकारमे कहता रहा--- 
'तुम्त मुझे चाहे जद्ाँ से चलो, किन्तु मे एक विनम्र याचना करता हूँ ।* 
मेरा हाथ उसी प्रकार अहण किए हुए वह बोला-- क्या £ 
में कह रहा था--'मेरे साथ मेरे सुख-दुःखमे सदा सहायता 
देनेवाली मेरी गृहिणी इस रुग्णावस्थामें अचेत पड़ी दे । इसे मेरे 
आवासपर पहुँचवा दीजिएगा और जब यह सचेत द्वो जाय तब इसे 
मद॒ता-पूछचक यह समाचार दे दीजएगा कि तुम्हारा पति दो वर्षोततक 
किसी प्रकार अपने प्राय बचाकर श्रन्तमे तुम्हारी रहा करनेके प्रयासमे (ही 
वन्दी हो गया । क्या इतना कीजिएया 
उसी अ्न्धकारमें मुम्हें ऐसा प्रतीत हुआ कि एथुल लोइनयथ्टिकासे भी 








२४७४ भाषाका शशक्षा 


४४४ ४६४४७४७७७४७७७७७७७४४७४७७७४४४४७४४७४४४७७७४४७७४७७७७७७४७०७७४४७७४०७०२० ०००8० महक पलक कि 


कठोर जिस वज्-करसे वह मेरा द्वाथ पकड़े हुए था, वह शिथिल्न एड़ रहा है और 
सहसा एक मदुल वेगके साथ मेरा ह्वाथ उस लोह-पाशसे मुक्त दो गया है। 

उसके मुखसे केवल इतना द्वी ध्वनित हुआ--यदि तुम विपद्ग्रस्त न 
होते तो मे तुम्हे अ्रभी वन्‍दी कर ले जाता और कल ही शासनकी ओरतसे 
मुझ्ते पुरस्कार भी श्राप्त होता और में उच्च पदपर भी अधिष्ठित कर दिया 
जाता । किन्तु इस समय मतुम्दे सुक्त करता हूँ। जबतक हम लोग इस 
स्थानका परित्याग न कर दे तबतक तुम इस प्रकोष्ठसे बाहर न आना” 

अनुमानतः तीन घण्टेमे प्रमक्ननका वेग शान्त हुआ, आकाश निरश्न 
हुआ और वे लोग भी पाश्व॑वर्ती प्रकोष्ठ छोड़कर किसी अज्ञात दिशाकी ओर 
चत्र दिए। उनके प्रस्थान कर चुकनेपर ग्रामवासियों को जगाकर में ने अपदी 
विपत्ति सुनाई । उन्हो ने उष्ण दुग्ध दिया, अप्निस्थमे अ्र्नि भ्रम्वल्षित कर दी 
ओर गआरमकी अनेक बुद्धा माताएँ आकर मेरी ग्रृहिणीका उपचार करने लगी । 

तीन मास पश्चात्‌ जब मेरी गृद्विणी पूर्णतः स्वस्थ हो गई तब में सहसा 
रात्रिके समय एकाकी उस राज-पुरुषके आवासपर पहुँचा। मुझे सम्मुख 
देखकर वह आाश्रय-चकित हो गया-- तुम | यहाँ ?? 

में ने उसकी जिज्ञासा शान्त की--श्रब मेरी गृद्दिणी स्वस्थ हो गईं है। 
उस दिन आपने मुझे मुक्ति-प्रदान करके जो भुरपर कृपा प्रदर्शित की थी 
उस कृतज्ञताका भार मेरे लिये असम्भव दो रद्दा है। आप मुझे वन्दी कर 
लीजिए । आपको पुरस्कार भी प्राप्त होगा और उच्च पद भी 

सहसा वह खड़ा हो गया | उसने कुछ क्षण मेरी ओर गम्भीर 
निर्निमेष दृष्टि-निक्षेप करते हुए मेरे दोनों स्कन्धों पर अपने प्रलम्ब बाहु 
प्रसारित कर प्रत्युत्तर दिया--'मुझे नहीं विश्वास था कि तुम इतने वीर 
हो ! धन भोर उच्च पद दोनेोंकी सुझे लाल्सा नहीं है। ज्ञाओ तल्काद् 
घीरेसे चले जाओ | 

में सन ही मन उसके महत््वके सम्मुख विनतन्माल हो गया और 
मौनावल्वम्बी होकर यद्द चिन्तन करता हुआ लौट चत्ना कि इस युग भी 
क्या मानव इतना महान्‌ और इतना उदार हो सकता है ? 

शा नव 





२२ 
पाठ्य विषयॉँका परस्पर योग 


अन्तर्योगका सिद्धान्त और प्रयोग 


साधारणतः एक अध्यापक अपने पाख्य विषयके अतिरिक्त दूसरे 
पाठ्य विषयके सम्बन्धर्म न तो जानता ही है ओर न जाननेकी चेष्टा 
ही करता है। अपना निर्दिष्ट विषय पढ़ा लेना ही वह अपना परम 
कर्तव्य सममता है। किन्तु शिक्षा-शास््री इस व्यवहारसे संठुष्ट नहीं हैं । 
वे कहते हैं कि एक कन्ञाके विभिन्न पाठ्य विषयोंमे अन्‍्योन्याश्रय 
सम्बन्ध स्थापित होना ही चाहिए। भाषाके अध्यापकको भाषा पढ़ाते 
समय इतिहास तथा भूगोल आदि विषय और इतिहास-भूगोल आदि 
विषयाँकि अध्यापकको भाषाके पारस्परिक अन्तर्योगका ध्यान रखना ही 
चाहिए। भाषा सभी विषयों के अध्ययन ओर अध्यापनका आधार हे । 
अतः भाषाके बिना न तो कोई विषय पढ़ाया जा सकता, न 
पढ़ा ही जा सकता है। इससे भाषाके अध्यापकका दायित्व और अधिक 
बढ़ जाता है। सच पूछा जाय तो विभिन्न विषयोक्री अनेक पुस्तकों के 
बदले एकमात्र भाषाकी पुस्तकमें अन्य सब विषयों के पाठ सुसम्बद्ध 
तथा अन्‍्तयुक्त करके रक्खे जा सकते है ओर उसीके भाध्यमसे सब 
विषय पढ़ाए जा सकते है। 


प्राचीन साहित्यमे विषयान्तर्योग 


प्रायः प्राचीन संस्क्रत भाषाके आचार्य इस पारस्परिक सहयोगकें 
सिद्धान्तकों मली माँति जानते थे, इसीलिये उन्होंने इतिहास तथा भूगोल 
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जैसे वर्शुनात्मक विषयाँसे स्लेकर गणित जैसे वेज्ञानिक विषयौंको भी 
साहित्यके साँचेपे ढालकर साहित्यमे भी इन विषयाँका प्रवेश कर 
दिया। परिणाम यह हुआ कि केवल संस्कृत साहित्यका पंडित भी 
शाद्य, वेदांग तथा भारतीय वैज्ञानिक प्रयोगाँसले भली भाँति परिचित 
है। हिन्दी साहित्यके प्राचीन कवियोंने भी यह वात ध्याममें 
रकखी थी | इधर नागरीमे जो गद्मकी पुस्तक निकल रहीं हैं उनमें 
इस प्रकारका ज्ञान रहता तो है पर नागरी अप्यापक उत वेज्ञानिक 
ग्रयोगाँकी व्याख्या करनेम असमथ्थ होनेके कारण केवल शब्दका अर्थ 
बताकर चुप हो जाता है। 


पच्चका महत्त 


मनोवेज्ञानिक इृष्टिसे, गठ्यससे दिया हुआ ज्ञान कभी पूरा नहीं 
स्मरण रक्खा जा सकता, इसीलिये हमारे देशमें” बहुत प्राचीन कालसे 
सभी विषयोंकी शिक्षा पद्मर्म दी देनेकी पद्धति-सी चली आई है। इसक 
सुपरिणाम यह हुआ कि क्लिएसे क्लिए विषय भी पद्मके साँचेम 
ढलकर, विद्यार्थियॉँकी जिहापर नाचने लगे। गणित और आयुर्वेद जैसे 
विशृंद्ध वैज्ञानिक विषयामे साहित्य और इतिहासका तथा शु 
साहित्यिक कृतियाँ मे भूगोल जैसे विषयोका समावेश होने लगा। इस 
प्रकार साहित्य ओर विज्ञानके पारस्परिक सहयोगसे एकको उपादेयता 


ओर दूसरेक्की सुकरता बढ़ गई। ग्रमाणके ९ ये लीलावती, वेद्यजीवन 
और रघुवंशको ले लीजिए । 


लीलावती 


लीलावती गणितका ग्रन्थ है। उसमें गशित-विषयक प्रश्न इतने सरस 
तथा भनोरंजक रूपसे रकखे गए है कि उन्हें सिद्ध करनेक्े लिये 


विद्यार्थियॉँका मन स्वयं मचल पड़ता है। निम्नलिखित प्रभ्ममें गणितके 
साथ विद्यार्थी इतिहास भी पड़ता है-- 
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पार्थ: कणवचाय मागणगणं क्रद्धों रणे सन्दधे। 
तस्यादुन निवाय्य तच्छुरगर्ण मूलेश्वतुर्मिहियान्‌ ॥ 
शल्य घडमिरथरेषुसिखिमिरपिच्छत्र' ध्वर्ज कामुक । 
चिच्छेदास्य शिरः शरेसख कति ते यानजुनः सनन्‍दधे ॥ 
[ कणको मारनेके लिये अजुनने क्रद्ध होकर जितने बाण चलाए उनसे से 
आधे बाणाँसे तो उसने कणके बाण काटे, शेषमें के चार मार्मोंसे घोड़ोँछो मारा 
ओर ( पाँचवे भागके बाणोंमे से ) छः से शब्यको बेधा, तीनसे छुन्न, ध्वज 
और धनुष काटा और एक बाणसे उसका सिर काट त्षिया । बताइए अजुनने 
कितने बाण चलाए | 
अज्ुनने ६ बाणोँसे शल्यको बेघा 
» है » उछेत्र, ध्वज ओर धनुष कांटा 
७.१ बाणसे कणका सिर काटा 
योग १० बाण 
अर्थात्‌ कण के बाय काटनेसे जो शेष बचा उसके ४ भागों ते घोड़ोंकों मारा 
ओर पाँचवे भाग अर्थात्‌ १० बाणों से शब्यको बेघा, छत्र, ध्वज, धनुष काटा 
और कणुका सिर उतारा | 
अर्थात्‌ करके बाण काटनेसे जो शेष बचा वह5 १०३८४ ८४० -+-१० 
' न्‍य ७५७ बाय 
यह ५० -- पूरे बाणोंका आधा । 
अत: पूरे बाण ८ ४० १( २८ १०० बाण 
अतः अजुनने कणके वधके लिये १०० बाण चल्लाएु। 
गणितके इस छोटेसे प्रशके साथ कर्ण अजुन और शल्यका परिचय दिया 
जा सकता है। प्रअके साथ अब आजकल्ञके एक गणित प्रश्नकी भी सिलाइए- 
अर. ब, स ८ घंदे प्रतिदिन काम करके तीन दिनमे ७१ फुट गह 
तालाब खोदते है तो बताओ उनयेसे प्रत्येकने प्रतिदिन ग्रति घंटे कितने 
फुट खोदा |? [ उत्तर :१ फुट | ' 
कितना नीरस ओर निरथंक है यह प्रश्न ! 


३४८ भांपाकी शिक्षा 
वेच्जीवन 
बैद्यजीयन आयुर्वेदका प्रन्थ है जिसके रचयिता लोलिम्बराजने 
अपने श्रीमुखसे स्वयं अपना परिचय देते हुए कहा हे. 
'लोलिम्बराज: कविपातशाह: । 
[ लोलिम्बराज सब कवियाँका राजा है। | 
इन्हों ने वैद्य+-सम्बन्धी रसीले प्रयोगों में वेद्यकके साथ-साथ अपवे 
साहित्यिक सम्सिश्रणसे अदभुत रसायनका स्वाद भर दिया है। जीणे 
कृफज्वर्का एक प्रयोग देखिए-- 
जीरज्वर॑ कफकृत कणया समेत- 
शिछुक्नोरृववोहृवकषायक एप. इम्ति | 
रामो दशास्यमिव, राम इतव प्रलम्बं , 
रामो यथा समर-मुझंनि कार्तवीययम ॥ 
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[ गिलोयका क्राथ तथा पोपलका चुण डसी प्रकार जीणं कफ-ब्वरका 
'ताश कर देता है जैसे रामने रावणका, बलरामने प्रलमम्ब्रका और परशरामने 
'कातंवीय्थेका नाश किया था। | 

इस प्रयोग जीशज्वरकी औषधके साथ तीन अवतारोंका इतिहास 
भी निहित हो गया है । 

रघुबंश 

आजकल दिल्‍ली, बम्बई या कलकत्तेसे लन्दरनतक विमानसे यात्रा 
करनेवाले लोग मार्ग पड़नेवाले नगरों और दृश्याँका तो वर्णन प्रायः 
कर दिया करते हैँ परन्तु वे वर्णन इतने नीरस और निष्प्राण होते हैं 
कि पाठकोंको तनिक भी रुचते नहीं। परन्तु इसके सर्वथा विपरीत 
ऋविकुलगुरु कालिदासने अपनी कल्पनाके बलपर भोगोलिक द्श्सि 
ज्लंकासे अयोध्या-तकका अत्यन्त सटीक और सजीव वर्णन किया है। 
फिर भी जिस पुस्तक यह भौगोलिक वर्णन आया है बह भूगोलका 
नहीं' साहित्यका भ्रन्थ है, रघुबंश सद्दाकाव्य ( तेरहवाँ सगे ) है। लंका 
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विजय करके सीताजीके साथ श्रीरामचन्द्रजी पुष्पक विसानपर चढ़कर 
अयोध्या लौट रहे हैं। बायुयान सीधा लंकासे अयोध्यातक चला आ 
रहा हे। विमानकी गतिके साथ-साथ वर्णनकी गति भी वेगसे चल 
रही है। श्रीरामचन्द्रजी मार्गम आए हुए ऐतिहासिक स्थानोंका वर्णन 
करते हैं समुद्र तथा नदियोंका परिचय देते हैं; साथ ही आकाश 
बायुयानपर चलते हुए मेघ ओर विद्युतका अनुभव भी कविकी दृष्टिसे 
छिपा नहीं है । इसमें काव्यरसके साथ-साथ लंका ओर अयोध्याके बीच 
पड़नेवाले समुद्र, पर्चेत, नदी, जंगल, ऐतिहासिक स्थल सभीका ज्ञान 
होता चलता है। साहित्यके साथ मूगोलका कितना मधुर समन्वय है। 


विषयोका अन्योन्याश्रय 


प्राचीन भारतीय कवि ओर विद्वान भी जानते थे कि संसारके सभी 
ज्ञान-क्षेत्र परस्पर सम्बद्ध हैं। एक विषय पढ़ाते हुए दूसरे विषयका 
समावेश उसमे स्वभावतः हो जाता है। जिस अकार इन अन्थोम 
साहित्य, विज्ञान, इतिहास, भूगोल आदिका एक साथ समावेश किया 
गया है उसी ग्रकार भाषाका अध्यापक भी अन्य विषयों से सहयोग आप्त 
कर सकता है । 

भाषा तथा भूगोल-इतिहास 

भाषाकी पाख्य-पुस्तकर्मे जो इतिहास या भूगोलके अंश आचे, 
उनकी व्याख्या करते समय ऐतिहासिक या भोगोलिक घटनाओं तथा 
स्थानों के वणेन या महापुरुषों के जीवन-चरितों के सम्बन्धर्स पूरा विवरण 
देकर छात्रोंको इतिहास-भूगोलकी सरल तथा प्रामाणिक पुस्तक पढ़नेके 
लिये कहा जाय | जब वे पढ़कर आये तब उनसे कुछ ऐसे अश्न लिखवा 
लिए जायें जिनके इतिहास-भूगोल-सम्बन्धी तथ्य तो इतिहास-आूगोलके 
अध्यापक देख लेँ तथा भाषाकी जाँच भाषाका अध्यापक कर ले। इसी 
प्रकार इतिहास-भूगोलके अध्यापक जो इतिहास-भूगोल-सम्बन्धी लेख 
लिखनेको दे उसकी भाषाकी परीक्षा भाषाका अध्यापक कर ले । 
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भाषा तथा विज्ञान श 

वैज्ञानिक विषयों मे मोतिक तथा रासायनिक बिज्ञान, प्रक्ृति-विज्ञान 
भूगोल, गणित आदि विषय आते हैं। भापाकी पाख्य-पुस्तकों में 
गणितको छोड़कर शेष सभी वेज्ञानिक विषयों के पाठ रहते है। भाषाका 
अध्यापक यदि उन विपयोसे अनभिज्ष हो तो उन विषयाँके 
अध्यापकॉंकी सहायतासे पहले उन विषयोका प्रयोगात्मक तथा विस्तृत 
ज्ञान विद्यार्थियॉंकी कराकर फिर भाषा-सम्बन्धी ज्ञान स्वयं दे 
साथ ही कवि-बर्णित प्रकृति-वर्णन तथा वैज्ञानिक-द्धारा वर्णित प्रकृति- 
वर्णशनकी तुलना, उनके निरीक्षणका अन्तर, उनके प्रयोगों के भेद आदि 
समझा दे तथा उन विज्ञानोंका ज्ञान पूरा करनेके लिये उन्हें विभिन्न 


विज्ञानोंकी प्रयोगशालाओं में भेज दे जिससे वे पूर्व-अरजित ज्ञानकी 
यथाथंता जान सक । 


भाषा तथा कला 
जो बात विज्ञानके सम्बन्ध कही गई है वही कलाके लिये भी प्रयुक्त 

हो सकती है। हमारी पाछ्य. पुस्तकाँमे चित्रकला, संगीतकता 
मूत्तिकला, मल्लयुद्ध, आदिपर भी कमी-कभी पाठ होते हैं। अतः 
उन कलाओं के शिक्षक उस विषयोंका प्रयोगात्मक अथवा व्यावहारिक 
ज्ञात कराकर उसके पश्चात्‌ भाषा-सम्बन्धी कठिनाइयाँ स्वयं दूर फर 
देनी चाहिएँ। 

स्वाभाविक अन्तर्योग 


कुछ विषयों के विभिन्न अज्ञोंका अन्तर्योंग स्वाभाविक होता है। 
भाषाके लेख-शिक्षणके समय ही व्याकरण ओर सूक्तिका शिक्षण हो 
सकता है, काव्य-शिक्षणके साथ अलंकार, रस और पिंगलका शिक्षण 
हो सकता है । इसी प्रकार भूगोलके साथ वनस्पति-विज्ञान, भूगमे- 
शास्र, धातु-विज्ञान, ग्रह-विज्ञान, विभिन्न मानव-समाज आदि तथा 
इंतिहासके साथ धर्म, नीति, समाज-शास््र, युद्ध नीति और राजनीतिकी 
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शिक्षा भली प्रकार दी जा सकती हे । 
विषयाके अन्तर्योग ओर पारस्परिक सहयोगके सिद्धान्त 


शिक्षा-शाह्रियों ने विषयों के पारस्परिक सहयोग या अन्‍्तयांग 
( कोर्रिलेशन ) के सम्बन्धर्स निम्नलिखित सिद्धान्त स्थिर किए है-- 

१, अन्तर्योंग स्वाभाविक हो । 

२. मुख्य पाठ्य विषयसे भली-भाँति सम्बद्ध हो। 

३. मुख्य पाठ्य विषयको गोण न कर दे अर्थात्‌ दूसरा विषय 

इतना प्रधान न हो जाय कि भुख्य पाठ्य विषय छिप जाय | 
४. छात्राँंकी ज्ञान-शक्ति ओर अबस्थाके अनुकूल हो । 
५, इस अन्तर्यागप्ते मुख्य पाठय विषयके सममनेमे सहायता मिले | 


अन्तयोगका परिणाम 
पाठ्य विषयाोंँके पारस्परिक सहयोगसे विद्यार्थियोँका ज्ञाम परिपक्त 
होता है, अध्यापकांका काम दलका हो जाता है, शिक्षा भी व्यवस्थित 
तथा संयत हो जाती है, छात्रोंकी रुचि परिष्कृत होती है, एक साथ 
कई विषयाँका ज्ञान हो जाता है तथा विभिन्न विषयों के संचित ज्ञानको 
आवृत्ति हो जाती है । | 


अन्तर्योगमे. अतिरेक 
.._ नवीन वर्घा-शिक्षा-योजनाके प्रयोगसे इस अन्तर्योगके सिद्धान्तका 
व्यापक प्रसार तो हुआ किन्तु किसी एक शिल्पकों आधार सानकर 
सब विषय बल॒पूर्वक उसीके आधारपर सिखानेका भावना अत्यन्त 
वैज्ञानिक ओर अस्वामाविक है । विषयोका अन्तयोंग सदा स्वामापिक 
होता चाहिए ओर उतना ही होना चाहिए जितना आक्श्यक हो। हम 
नीचे उदाहरणके लिये एक पाठ दे रहे है जिससे ज्ञात होगा कि विषयों के 
पारस्परिक अन्तर्योगके लिये भाषाकी पुस्तकों मे किस श्रकारके पाठ हीने 
चाहिएँ और किस प्रकार केवल एक माषाकी पुस्तकके ही सहारे किस 
कत्षाके अन्य सब विषय भली प्रकार सिखाए जा सकते हैं- 
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गोरिज्ला 


“आपने उन जोव-मक्ती पौधो का वणन तो सुना द्वी होगा जो अपने फूल, 
फल या पत्तीपर आ बेठनेवाले जीवोॉको निगलकर, उनका रक्त चूसकर, उनकी 
अस्थियाँ बाहर फे क देते है. । अर फ्रोकाके जिन प्रदेशों मे ये जीव-मह्दी पौधे 
पाए जाते है उन्हीं मे गोरिस्ला नामका परसा शाक-भक्षी आजानुबाहु काक। 
दैत्याकार बनमानुस भी होता है जो किसी भी ग्रतिपक्षोको सम्मुख देखकर दोनों 
पैशेंपर खड़ा होकर दाँत किटकिटाता और छाती पीटता हुआ पेश 
घूरकर देखता है मानो क्रिसोका भरपूर चित्र उतानेके लिये फोटोका केमरा सधा 
रकक्‍खा हो | जिस प्रकार चल्तन-चित्रकी पद्दोमें सेकडों-सदस्रो चित्र अलछग-प्रतग 
रहते हुए भी वेगसे चलनेके कारण एकके ही चलते-फिरते रूप दिखाई देते 
है वैसे ही वह भी आखेटकी और बढ़ता ढे तो सेकडेँ अत्लग-अलग पग 
घरता हुआ भी इतने वेगसे चत्रता है कि विमान, वायु, गरूड और मन सब 
परास्‍्त हो जाते है और पऐसा जान पहता है कि बस चला और पहुँचा। 
अपने अखेटकों अपनी विराध-सी प्रलम्ब भुज्ञाओ में दुबोचकर वह उदली 
प्रकार अपने वज्ध-वक्तःस्थलसे दुब्याकर पीस डालता है जैसे छतराष्ट्रने भीमको 
लौइमूतिको पीस डाला था और फिर उसे निष्प्राण करके उसके अंग-भंग 
करके फे कता हुआ वह विजयोब्लाससे चिग्घाइकर ल्ोट जाता है। वह 
इतता बल्ली होता है कि सिंह और हाथी जैसे पराक्रमी जीव भी उसका 
लोहा मानते है ।/ 

इस पाठके साथ अध्यापक निम्नलिखित विषयोंका ज्ञान करा सकताहै- 
१. जीव-भक्ती पोधे (वत्स्पति-विज्ञान) ६, विमान, चक्क-चित्र ( विज्ञान ) 


२. अफ्रीका. ( भूगोल ) ७, गरुड ( पुराण ) 
३. गोरिड्ला. (जीव-विज्ञान ). ८. सनकी गति. (मनोविज्ञान) 
3. आजानुबाहु ( भाषा ) ९. धतराष्ट्र ओर भीम (इतिद्वास) 
७, फोटोका कैमरा ( विज्ञान ) १०, विराध ( पुराण ) 


(री ओीद) आह, >१ाा०७०- कवकपक्र ले, 


र्‌३ 


पुस्तकालयकी व्यवस्था 
पुस्तफे कैसी और क्‍्योँ ९ 


मनुष्यके ज्ञान-भाण्डारकों पुष्ट ओर समृद्ध करनेका सर्वोत्कृष्ट -साधन 
पुस्तकालय है। वह हमारी मानसिक तृप्ति करनेके साथ हमारा बोड्िक 
भोजन भी जुटाता है। पुस्तकालयका प्रयोग सदासे बढ़ी-चढ़ी सभ्यताका 
परिचायक साना गया हे क्याँकि पुस्तक ही एक ऐसा साधन है जिसके 
द्वारा हम घर-बैठे संसारका अ्रमण कर लेते है, सारे संसारके दर्शन, 
विज्ञान और साहित्यसे परिचित हो जाते हैं, नह और पुरानी विभिन्न 
जातियॉंकी विचार-धारामे डुबकियाँ लगाकर अनमोल मोती बटोर लेते 
हैं, सहर्तों' वर्ष पू्वेके महापुरुषोंकी भावनाओं का प्रत्यक्ष परिचय ग्राप्त 
कर लेते है ओर इस प्रकार अपने जीवनको सरल और सुसंस्कृत बनाते 
हुए मष्तिष्कको तुष्ट, मनको प्रसन्न ओर बुद्धिकों विकसित करते चलते 
हैं। इसलिये किसी कविने कहा है-- 
बैठे-बैठे हो सेर दुनियाकी । 
ये तमाशा किताबमे देखा || 


पुस्तकालयका महत्त 
यदि अध्यापकाँकों हम विद्यालयका मस्तिष्क माने तो पुस्त- 
कालयको विद्यालयका आत्मा मानना पड़ेगा, क्योंकि अध्यापके्की 
कार्य-कुशलता बहुत कुछ पुस्कालयकी उपयोगितापर ही निर्भर है। जो 
वास्तविक अध्यापक होते हैँ वे सदा पुस्तकालयाँका उपयोग करते हुए 


जा कल । 
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न अत ,/नअपक किक. फ: 8 ३र किन न कट 


अपने ज्ञान-च्षितिजको उदार करते रहते है, जिससे उनके विद्यार्थी भी 
केवल पाठय-पुस्तकके कूप-मंडूक न बने रहकर मुक्त आकाशमे विचरण 
करनेवाले पक्तीके समान विस्तृत वसुधाकी थोड़ी बहुत जानकारी 
रखनेवाले हो जाये। 


पुस्तकांका चुनाव 


जिस प्रकार विद्यालयका आत्मा पुस्तकालय है उसी प्रकार 
पुस्तकालयका प्राण पुस्तकोंका समुचित चुनाव है । पुस्तकालयमे 
संसारका कूड़ा-कचरा बटोरकर रख देनेसे कोई लाभ नहीं होता। ऐसे 
पुस्तकालयों से लाभके स्थानपर द्वानि होनेकी दी अधिक सम्भावना 
रहती है । शिक्षण-संस्थाओं के पुस्तकालयों में जो पुस्तकें रकक्‍ली जायें 
उनमें तीन बाताँपर ध्यान रखना परम आवश्यक है-- 

१. पुस्तकालयम संग्रहीत पुस्तक रुचिकर तो हो पर कुरुचिपूर 
नहीं । उन पुस्तकों के पठन-पाठनमे मन तो रमे पर कोई चरित्र-सम्बन्धी 
अवाब्छनीय प्रभाव न पड़ने पावे । 

२. पुस्तक छात्रों के विचारकों प्रोत्साहन देनेवाली तो अवहय हों 
पर स्वेथा दार्शनिक न हाँ) 

. ३, पुस्तकों के पठन-पाठनसे विद्यार्थीम स्वयं सोचनेकी शक्ति तों. 
. बढ़े पर उसकी सारी शक्ति पुस्तक सममनेम ही न लग जाय । 

४. उनसे ज्ञात वढ़ानेवाले विषयाँका वर्शेन इतना सरल, सवग्राही 

तथा लोकबोध हो कि केवल अश्यापक ही नहीं वरन्‌ छात्र भी उससे 


उचित लाभ उठा सके। 
पुस्तकालयके विभाग 


पुस्तको को प्रकृतिके अनुसार विद्याल्यके पुस्तकालयके पाँच विभाग 
हो सकते है- 
की पुस्तक; जैसे नीतिके संग्रह, हितोपदेश, भगवदूगीता 
आदि । क्‍ 


! 
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सहायक प्रन्थ ( रेफ़रेन्स बुक्स ) ; जिनका उपयोग किसी विषयकी 
विशेष जानकारीके लिये ही किया जाता है। चित्र-संग्रर, कोष, विश्वकोष 
ओर मानचित्रावली (ऐटलस ) जेसी पुस्तकोँंकी गणना इसी श्रेणीमे 
की जा सकती है। 

पाठ्य अन्थ : ज्ञो कक्ा-विशेषके लिये निर्दिष्ट हो चुकी है; किन्तु इन 
पुतकोंका उपयोग तभीतक रहता है जबतक उनका नाम पाख्य-पुस्तकाँकी 
सूची चढ़ा रहता है। 

४. विशेष विज्ञान-सम्बन्धी पुस्तक: जिनमें बिजली, बेतारका तार 
आदि नवीन. वेज्ञानिक विषयोपर खोजके साथ लिखी हुई पुस्तकें” 
आती हैं। 

. ५. मनोरंजक पोथियाँ : जिनमे काव्य, नाटक, कहानी, यात्रा- 
वृत्तान्‍न्त और उपन्यास आदिकी खपत हो सकती है । इस संग्रहमे ऐसी 
कोई पुस्तक न छूट जाय जिसके न होनेसे विद्यालयके पाठ्य-विषयों के 
किसी अंशके पढ़ने-पढ़ानेमे बाधा पड़े या कठिनाई हो । 

पुस्तको का संग्रह 

पुस्तकाँकी प्राप्तिके दो ही मार्ग है--१. पुस्तकें मोल ली जाये या 
2. वे उपहारमे मिले । इनमे से किसी भी ढंगसे पुस्तके मिले परन्तु 
उन्हें पूर्वोक्त कसोटीपर कसनेके पश्चात्‌ ही पुस्तकालयमें स्थान देना 
चाहिए । मोल ली हुई पुस्तकों के सम्बन्धभे तो कसौटीका प्रयोग होना 
स्वाभाविक है परन्तु उपहार मिली हुई पुस्तकोँंको परखनेका ग्रयत्ष 
आह्यः लोग नहीं करते। दानकी बछियाके दाँत कोन गिनता है? पर यह 
ठीक नहीं है । विद्यार्थियाँ के लिये हानिकारक सिद्ध होनेवाली पुस्तकोंका 
बहिष्कार करना ही श्रेयस्कर है, भले ही वे बहुमूल्य हो. ओर विना मूल्य 
ही मिली हो । ह 

पुस्तकालयके विभाग क्‍ 

स्कूलों में पुर्तकालयके दो विभाग करने चाहिएँ--१., सर्वेसाधारणके 


कि 
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सरडतर दो निममसफ की शपज पे हरी जहर 8 ;नकतौलत हम. पका, नियम साला फतह" हा २भमकिपममल विकार भपश भा कक 


लिये अथोत्‌ स्कूल भरके लिये दो, जिसका उपयोग अध्यापक तथा 
छात्र समान रूपसे कर। रे. कन्ना-पुस्तकालय, जिसका उपयोग केबल 
एक कक्षाके विद्यार्थी करें। 
हुब 
अध्यापक-द्वारा निदश 


५४ 


कक्षाओं से सम्बद्ध पुस्तकालयोंको पुस्तक कक्षाके विद्यार्थियों के 
अवस्थानुरूप होँ। अध्यापकको चाहिए. कि वह, विद्यार्थियों की 
मानसिक अवस्थाके अहुसार पढ़नेंके लिये पुस्तकें चुननेम सहायता दे 
ओर मनोवैज्ञानिक प्रेरणा-द्वारा विद्यार्थियों में अनिवायतः पुस्तक 
पढनेकों रुचि उत्पन्न करे। पर इसके लिये किसी प्रकारकी कड़ाई कदापि 
न की जाय । उदाहरणाथे, पढ़ाते-पढ़ाते अध्यापक कह बैठे कि अमुक 
विषयपर अमुक पुस्तकर्म अमुक मनोरजक बात लिखी है. । यह कहकर 
विद्यार्थियों से उस मनोरंजक वातकी संकिप्त चर्चा भी कर दे। ऐसा 
होनेसे विद्यार्थी स्वभावतः उक्त पुस्तक पढ़नेके लिये आक्ृष्ट होंगे। 
परन्तु अध्यापकका कार्ये इतनेसे ही समाप्त नहों होता । उसे बीच- 
बीचम यह परीक्षा भी लेते रहना चाहिए कि विद्यार्थियाँ ने उसकी बताई 
पोधियाँ पढ़ी हैँ या नहींपर विद्यार्थी यह कभी न भाँपने पाव कि. 
हमारी परीक्षा हो रही है। पढ़ाते समय अध्यापक एकाएक दल बैठे कि 
“अमुक पुस्तक तो तुमने पढ़ी ही है, बताओ तो। इस प्रकार बीच- 
बीच पूछते रहनेसे अध्यापकद्धारा निर्दिष्ट पुस्तक विद्यार्थी अवश्य 
पढ़ेगा क्‍यों कि उसके सनमें यह भय तो बैठ ही जायगा कि न जाने 
कब अध्यापक महाशय अपनी बतलाई हुई पुस्तकके विषयमे कुछ पूछ 
बैठे और हम समुचित उत्तर न देनेके कारण कक्षार्मं लब्जित हो । 

पुस्तकालयका प्रबन्ध 
₹ - मुख्य पुस्तकालयके प्रबन्धका भार किसी ऐसे पुस्तकाध्यक्ष यीं 
अध्यापकको सौंगना चाहिए जिसे पुस्तकाँसे स्वाभाविक प्रेम हो, 
जिसका ज्ञान चतुर्मूख हो, जो थोड़ी-बहुत सभी विषयोकी जानकारी 
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रखता हो, जिसके पास किसी विशेष विषयके अध्ययनकी इच्छा लेकर 
यदि कोई आधे तो वह तुरन्त उसके कामसे आनेवाली दो-चार-छह 
पुस्तकों के नाम बतलाकर उचित परामशं दे सके। 

कन्षा-पुस्तकालयकी देखरेख तो उसी कक्षाके कक्षाध्यापकके हाथमे 
हो पर पुस्तकके लेन-देनका सारा काम विद्यार्थियाँके द्वारा ही होना 
चाहिए | इससे विद्यार्थियोँ में सचाई ओर स्वावलम्बनकी भावना बढ़ती 
है। पुस्तकके लेन-देनका सारा प्रबन्ध विद्यार्थियोँ के हाथोंमे रहनेसे 
उनकी रुचि भी धीरे-धीरे पुस्तकों के पठन-पाठनकी ओर बढ़ती है। 


पत्र-पत्रिकाएँ 


हस्तलिखित पतन्निकाओं के सम्पादकोंकी प्रवृत्ति होती हें कि उन्हें जो 
कुछ भी अगड़म-बगड़म जिस किसीसे भी लिखा हुआ मिल जाता है उसे 
वे उस पत्रिकामे भर देते हैं। किन्तु उसे विषयोका ऐसा सुन्दर चुनाव 
करना चाहिए कि अशुद्ध, असम्बद्ध, अनावश्यक, अनर्गल तथा कुरुचिपूर्ं 
सामग्री न प्रविष्ट हो, लेख छोटे ओर मनोरत”्जक हो, उनमें गुरु और 
उपदेष्टाके रूपसे ज्ञान देनेका प्रयास न करके कथाके ढंगसे ज्ञान दिया 
जाय । प्रायः इन पत्रिकाओं मे प्रत्येक लेखकी भाषा और शैली 
अलग-अलग होती हे। इनमे शेली भले ही अलग-अलग हो किन्तु 
साषाकी एकरूपता अवश्य होना चाहिए। सम्पादकका कास है कि 
चह आए हुए सब लेखॉाँंकी भाषाको एकरूप कर दे ओर शेैल्ीके दोष 
भी सुधार दे । सब लेख सुन्दर लिपिमे लिखे जाये ओर यथासम्भव 
सब लेख विद्यार्थियों ही हाँ। 


अन्य अध्यापकोंका सहयोग 
भाषाके अध्यापकों स्वयं पत्रिकाका एक सात्र अधिपति न मानकर 
चित्रकला-शिक्षकका भी सहयोग प्राप्त करके पत्रिकाका सोन्दर्य्यं बढ़ानेमे 
सहायता लेनी चाहिए और लेखोँ के बीचमें विषयसे सम्बन्ध रखनेबलि 
ईचित्र बनवाकर फूल-पत्तियाँ तथा बेल-बूठाँसे प्रत्येक लेखके शीषेक 
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आह... फार्म ह गओरीे...?केए- कमल कामाकत 


मनोहर बनवाकर देने चाहिएँ | इन पत्रिकाओं में अधिकांश छोटी-छोटी 
कविताएँ, कहानियाँ, संवाद, व्यंग्य-चित्र आदि सामग्री होनी चाहिए 
ओर प्रत्येक मासकी पत्रिका जिल्द वंधवाकर संग्रह कर लेनी चाहिए।. 


हस्तलिखित पत्रिकासे लाभ 


? 


इन पत्रिकाआँसे विद्यार्थियाँकी लिखनेमे रुचि बढ़ती है 
उनकी भाषा-शैलीका नियमन ओर परिमाजन हो जाता है, अपने 
साथीकी किसी ऋतिको देखकर अनायास ही उनकी स्वस्थ स्पद्धाकी 
भावना ज्ञाग उठती है और उनकी रचनात्मिका ब्त्ति सक्रिय हो जाती है। 


बाह्य पत्रिकाएँ 
बाहरसे मेँगाइ हुई पत्र-पत्रिकाओँ में भी इस बातका ध्याव ऱया 
जाय कि उनके विषय सुरुचिपूर्ण, चरित्र-निर्मायक, उदाण्बृदिकी 
उकसानेवाले तथा ज्ञानवर्धक हाँ ओर उनको भाषा विद्यार्थियोंको, 


मानसिक अवस्थाके अनुकूल हो, उनमे कूंठे विज्ञापन न हाँ , यदि हों. 
तो वे फाइकर अलग कर दिए जायें। 


संग्रहालय 


विद्यालयाँ में संग्रहालय भी होने चाहिएँ। भाषाके अध्यापक तप 
विद्यार्थियाँ के लिये संग्रहालयमें कुछ विशेष बस्तुर७ँ अथवा उतके चित्र 
होने चाहिएँ । हम लोग चातक, कोकिल, सारिका तथा हंस आदि 
पक्षियाँका वर्णन अपनी पुस्तकों में पाते है ओर पढ़ाते सयय एक 
प्रकारका पत्ती! कहकर काम चला लेते हैं यहाँतक कि अध्यापक भी 
इन पत्तियाँ के रूप-रंगसे परिचित नहीं होते। इसी प्रकार बीणा, #दंग, 
भेरी, अख्शस्र, फूल-पत्तियाँ, लता-बुत्ष, फल-फली आदिसे भी वे 
अपरिचित होते हैं। यदि ये वस्तुएँ, इनके चित्र अथवा इनको प्रति- 
मूर्तियाँ संग्रहालयमें हाँ तो पढ़ानेमें सुविधा हो ओर इन पदाथोंका 
उचित्त प्रत्यक्ष ज्ञान हो । 


पुस्तकालयकी व्यवथा . ३५६ 
हमने पुस्तकालयकी व्यवस्था केवल हिन्दीकी दृष्टिसे नहीं वरन्‌ 
सब विषयोकी दृशष्टिसे लिखी है। हिन्दीके अध्यापक इसमे बताए हुए 
नियमों तथा सिद्धान्तोंके अनुसार हिन्दीकी पुस्तकोंका संग्रह तथा 
प्रयोग कर सकते हैं । ह 
पुस्तकालयका हिन्दी विभाग 
पुस्तकालयके हिन्दी विभागमे इतने प्रकारकी सामग्री होनी चाहिए-- 
१, कोष ( संस्कृत, हिन्दी, उढू तथा अँगरेज़ी ), विश्वकोष तथा 
अभिधान-कोष | 
२. काव्य ( मूल भ्न्‍्थ )। 
३. निवन्ध । 
४, इतिहास-पुराण । 
५, कथा-कहानी । 
६. उपन्यास । 
७, नाटक । 
८. व्याकरण । 
६. जीवन-चरित । 
१०. आल्ोचना या समीक्षा । 
१९, बाल-पोथियों । 
१२, संकलित पुस्तक । 
१३, पाखछ्य-पुस्तक । 
१४. विविध । | 
५५, मासिक पत्नोंकी क्रमाली | 
१६, साप्ताहिक ,, # 
देनिक % 
१८. हस्तलिखित पत्रिकाकी क्रमाली । 
१६. लिपियाँके मान-चित्र । ४ 
२० ध्वनि-चित्र । 
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दिये विज किशन व क ल व कल 
२९. विश्वके भाषा-वितरणका मानचित्र । 

२२, भारतके भाषा-वितरणका मानचित्र । 

२३, नागरी अक्षरों के शुद्ध स्वरूपों के मानचित्र । 
२४. भाषा तथा साहित्य सिखानेकी विभिन्न अवस्थाएँ | 

२४५, रस, अलझ्ार आदिके विवरण-चित्र। 

२६, प्रायः अशुद्ध लिखे जानेवाले शःबदोंकी तालिका शुद्ध रूपों के साथ। 
२७, आदर्श टंकश-यन्त्रकी वर्णपीठिका ( की-बोढ )। 


हिन्दीके अध्यापककी योग्यता 


उपयुक्त विवरणसे ही स्पष्ट हो गया होगा कि हिन्दीके 
अध्यापकको संसस्‍्क्रत, का ( नागरी, त्रज, अवधी, राजस्थानी, मेथिली 
आदि ), उर्दू तथा अँगरेज्ीका अच्छा ज्ञान होना चाहिए ओर उपयुक्त 
सामग्रीका स्वयं प्रयोग करने और छात्रो-द्वारा प्रयोग करानेकी क्षमता 
होनी चाहिए। द 
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कुछ नवीन शिक्षा-प्रणात्रियाँ 


पीछे चोौदहव प्रकरणमे शिक्षा-शाखकी नई गति-विधियाँका संकेत 
दिया जा चुका है। यहाँ नई शिक्षा-प्रणालियाँका परिचय देकर यह 
विचार किया जायगा कि उनमें भाषा-शिक्षाकी क्‍या व्यवस्था हे ओर 
बह कहाँतक उपयोगी तथा साथ्थक है । 


..बालोदान ( किण्डेरगार्टनू ) 

फ्रीडिख फ्रोबेलने १८४० ईं० में जर्मेनीमँ खेल, स्वाभाविक 
चहल-पहल तथा स्वेच्छापूर्वक स्वशिक्षा-द्वारा बालकोंकों स्वयं-शिक्षित 
तथा स्वयं-संस्कृत बनानेके उददशयसे बालोद्यान ( किंडेरगार्टन ) नामकी 
बाल-पाठशाला खोली जिसका उद्देश्य बालकाोँकी शारीरिक तथा 
मानसिक शक्तियोंको इस प्रकार जगाना था कि बालक अपनी 
वास्तविक प्रकृति, चरित्र तथा अपनी जीविका-बृत्तिकों सचाईके साथ 
प्रकट कर सके, उन्नत कर सके ओर सीखते चलनेके साथ-साथ अपनेको 
शिक्षित बनाता चले ।? 

इस उद्देश्यकी पूर्ततिके लिये उन्होंने निम्नलिखित साधन 
अस्तुत किए-- 

१, गीत, खेल और सीधा-सादा शारीरिक व्यायाम : गीतों में वे 
लोरियाँ थीं जो प्रायः माताएँ गाया करती थी ओर खेल तथा व्यायाम 
वे ही थे जो बहुधा, बालक खेला करते थे या माताएँ बच्चोंके साथ 
खेलती थी । 

२. सिखाऊ खिलौने : इन्हें फ्रोबेलका उपहार! भी कहते हैं। ये 
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७४४४४ 
खिलौने इस प्रकार बनाए गए थे कि बच्चे स्वतन्त्रतापूषेंक “अपने 
आप बनता-विगाइकर”' अपना विकास कर तथा ज्यामितिके अनेक 
रूपों से परिचित हो जाये । 

३, सिखाऊ हस्तकोशलकी सामग्री $ वाह्ूू, चिकती मिट्टी, कागज- 
पे सिल इत्यादि, जिनके प्रयोगसे कुछ वस्तुएँ बनाड जा सके । 

४५. प्रकृति-निरीक्षण $ पेड़-पत्तों' तथा चिड़ियाँ-चोपायोंसे परिचय 
प्राप्त करना, जिसपे बालक वनस्पति तथा जीव-जन्तुओं से सम्पके प्राप्त 
करके उनका आदर करे। 

कथा-कद्दानी । 


उपयुक्त साधनों में गीत तथा कद्दानियोंसे भाषा-शिक्षणमे अधिक 
सहायता मिल सकती है। कुछ खिलोनों ( उपहारों ) के जोड़तोड़ और 
मेलसे अक्षर तो बनाए जा सकते मैं किन्तु खेलके इस स्व॒तन्त्र बातावरणमें 
भाषा-शिक्षणका कोई भिन्न अस्तित्व या महत्त्व नहीं है । इसी आधारपर 
भुवालीके श्रीदेवीदत्तने' भी एक किंडेरगार्टेन-बक्स बनाया है जिसमे 
चोबीस लड़कीके टुकड़ोँ से कई भाषाओं के अक्षर तथा बहुतसे जीवों 
ओर पदाथा के रूप बन जाते है। इनसे बच्चोकी आनन्द तो मिलता है 
ओर वे सक्रिय भी रहते हैं किन्तु अक्षर सीखनेके बदले वे साँप ओर 
चिड़िया अधिक बनाते है, कख गधघ कम । इस प्रणालीसे शिक्षा 
देनेमें समय बहुत नष्ट होता है। हाँ, आरम्ममे दो तीन वर्षके बच्चौंको 
दो-तीन महीने इनसे बहलाया अवश्य जा सकता है । 


मौन्तेस्सोरी श्रणाली 


इटली-निवासिनी श्रीमती मेरिया मोन्‍्तेस्सोरीने बालकोंके स्व॒तत्त 
स्वाभाविक विकासको अबाध बनानेक्े लिये अपने नामसे सोन्‍्तेस्सोरी 
शिक्षा-प्रणाली निकाली है जिसके सिद्धान्त ये हँ-- 
" १ आगे दी जानेवाली शिक्षाके लिये पहलेसे पुद्दे तथा अंग ठीव 
प्रकारसे सघा दिए जाये । 
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२. इस साधनाके लिये विशेष रूपसे निर्मित, नियमित सामग्री: 
( डाइडेक्टिक मेटीरियल ) पर क्रमिक अभ्यास कराए जायेँ | 

३. ये अभ्यास वालक अपनी गतिसे करे | 

४. उन सब कार्याके लिये पहलेसे हाथ, आँख आदि सघा दिए, 
जाये जिन कई ग्रकारके कार्य एक साथ होते हैं, जैसे सलाईसे बुननेमे । 

श्रीमती मोन्तेस्सोरीका कथन है कि में ने सब अकारके बालकोंकी. 
गतिविधि भली प्रकार समभकर अत्यन्त कठोर : वेज्ञानिक कसौटीपर 
कसकर सब सामग्री बनाई है पर उन्होंने उस वेज्ञानिक कसोटीका 
लेखा का नहीं दिया हे कि ओर लोग भी उसकी परीक्षा कर सकते | 
भाषा सिखानेकी विधियाँ-भी इनकी विचित्र हैं। बलुए कागज़के अक्षर 
काटकर अलग चिपका दिए जाते हैं। बालक आँखपे पट्टी बाँचकर या 
देखकर उनपर हाथ फेस्फेरकर अक्षर पहचानता चलता है। अन्धोंकी 
पाठशालाके लिये तो यह प्रणाली ठीक है पर साधारण विद्यालयाँ मे 
इस ऋमसे पढ़ाना, समय ओर द्रव्यका अपव्यय है। इसी प्रकार इन्हों ने 
व्याकरण, बाचन, गणित, सगीत त्था चित्रकला इत्यादिके लिये भी 
बड़े ठाठ-बाटके थ्यय-साध्य उपाय मिकाल डाले हैँ जिनके लिये न तो 
भारतके पास पेसा है, न समय । इसे तो राजाओंकी हवेली सममना 
चाहिए--- 
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'दिल्लके बहलानेकी ग़ालिब ये ख़याल अच्छा है ।! 
डाल्टन प्रयोगशाला-योजना 


डाल्टन प्रयोगशाला योजना ( डाल्टन लैबोरेटरी प्लैन )की प्रवरत्तिका 
कुमारी हेलन पार्खेस्ट हैं। इनका भी उद्देश्य यही है कि बालकोंकों ज्ञान 
तो अवश्य दिया जाय, पर वे उसे बोक न समरभी ओर यन्त्रके समान्‌ 
अरुचिकर तथा नीरस॒ न मानेँ। इसीलिये उन्हों ने नित्यकी दिनचय्या: 
( टाइम-टेबिल ) फाड़ फेंकने और सीधा एक महीने भरका कारसे 
देनेकी सम्मति दी है। विद्यार्थियॉँको भी उन्होंने स्वतन्त्रता दे दी हे 
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कि वे इस कामकों मह्दीने भरम जिस समय चाहे पूरा करेँ। उनके 
मतानुसार विद्यालयकी कक्षाओं के बदले सब कन्ष भूगोल, भाषा, इतिहास 
तथा[विज्ञानकी प्रयोगशाला बना दिए जायें जहोँ उस-उस विषयके सब साधन 
ओर “अध्यापक उपस्थित रह जो विद्या्थियोंकों समय-समयपर परामर्श 
देते रहे । इस योजना सब कास विद्यार्थी स्वयं करता है। ज्याँ 
वह-एक निर्दिष्ट का्ये समाप्त कर लेता है त्योँ ही उसे दूसरा मिल जाता 
हैं। मेधावी बालक शीघ्र काम समाप्त करके आगे बढ़ सकता है 
द्‌ बालक अपनी मन्दी चालसे भी काम करता रह सकता है। 
दोनोंको लाभ है। इसमें अध्यापककों भी अधिक नहीं बोलना पड़ता। 
चार सप्ताहों मे फेलाकर एक मद्दीने पढ़नेके पाठ तथा लिखनेके लिये 
भ्यास देकर वह केवल सहायता भर देता रहता है । विद्यार्थी भी 
'स्व॒तन्त्र, अध्यापक भी स्व॒तन्‍्त्र। कुमारी पार्खस्टेने उदारतापूबेंक यह 
स्वतन्त्रता भी दे दी हे कि इस प्रणालीमे स्थानकी आवश्यकताक़े 
अनुसार परिवत्तेन भी किए ज्ञा सकते हैं। यह प्रणाली तभी प्रारम्भ की 
जा सकती है जब बालक अपने पेरपर खड़ा होनेके योग्य हो जाये 
अथात्‌ वर्तमान छठी कक्षासे इसका ठीक उपयोग किया जा सकता है। 
इस प्रणालीपे जो कायें दिया जाता हे उसे अमिसन्धान-काय 
4 कोन्ट्रेक्ट एसाइनमेण्ट ) कहते हैं। यह कार्य देते समय निम्नलिखित 
वातोंका ध्यान रक्खा जाता है-- 


१. प्रस्तावना : थोड़ेसे शब्दाँम एक महीनेके कार्यका कुछ थोड़ा- 
सा परिचय दे दिया जाय । 

२. विषयाड्र : भाषाके जिस अंग (रचना, व्याकरण, कविता 
आदि ) के लिये काय दिया जाय उसका उल्लेख कर दिया जाय। 

३, समस्याएँ “तालिका बनाना, मानचित्र बनाना श्रादि 
'काम बता दिए जायूँ। भाषाके पाठमें ऐसी समस्याएँ कम होती है। 
” ४. लिखित कार्य: जो कुछ लिखबाना हो उसकी पूरी सूची दे 
दी जाय और जिस तिथिको लेख लेना हो उसका भी स्पष्ट उल्लेख हो। 
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५, कृण्ठस्थ करनेके योग्य कार्य ; कण्ठस्थ कराई जानेवाली 
कविताओं अथवा गद्य अनुच्छेदोंका उल्लेख किया जाय । 

६. बैठक (कोन्फरेन्स ): जिन तिथियोंकोी विभिन्न विषयापर 
बातचीत करनेके लिये पूरी कक्षा एक साथ बैठानी हो उन तिथियोंका 
उल्लेख हो। है हे 

७. सहायक पुस्तक : सहायक पुस्तकाँ तथा पत्र-पत्रिकाओं के 
नाम देकर उनके अध्यायोँ तथा प्रष्टठोंका भी उल्लेख कर दिया जाय 
जिससे छात्रॉँको सामग्री हूं ढनेम समय नष्ट न करना पड़े । 


८. गतिपत्र (आफ ) : छात्रॉंको यह बतला दिया जाय कि गतिपत्र 
(ग्राक्त ) पर अपनी उन्नतिका लेखा किस प्रकार बनावे। अगले प्रष्ठपर 
गतिपतन्नका चित्र देखिए | 


£. सूचना-पट्ट प्रयोगशालाके सूचना-पट्टपर चित्र, मानचित्र अथवा 
लेख आदि टॉगकर उसका भी उल्लेख कर दिया जाय । 

१०, विभागीय छूट £ कक्ञाके विभिन्न पाठ्य विषयाँम परस्पर 
सहयोग करके विभागीय छूट दे दी जाय। यदि किसी विद्यार्थीको 
इतिहासके अध्यापकने शिवाजीपर एक लेख लिखनेको दिया ओर वह 
लेख भाषाकी दृष्टिसे बहुत अच्छा लिखा गया तो भाषाका अध्यापक, 
अपने दिए हुए लेखन-कार्यमँँसे उतनी कमी कर देता हे ओर उसका. 
उल्लेख कर देता है । यही विभागीय छूट कहलाती है। 

इस प्रकार एक-एक सप्ताहका काय्ये अलग-अलग बनाकर दे देना 
चाहिए और इन सिद्धान्तोँके अजुसार ऐसी पुस्तकाँका भी निमाण 
ओर प्रचार करना चाहिए जिसमें भत्बी प्रकार बॉँटकर काम देनेका 
सुयोग हो। यह प्रणाली दोष-रहित, मनोविज्ञान-सिद्ध, शिज्ञा-शाख- 
विहित, रुचिकर तथा सर्वत्र प्रयोज्य है, अतः अवेश्रेष्ठ हे, किन्तु इसके 
लिये सिद्ध अध्यापक और प्रत्येक विषयकी विशेषतः भाषाकी अत्यन्त 
समृद्ध प्रयोगशाला होनी चाहिए। 
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प्रयोग प्रणाली ( श्रोजेक्ट मेथड ) 


_चह प्रणाली सर्दप्रथम 'संयुक्तराब्य अमेरिकार्म कृषिके लिये काममें 
लाई गई थी। उसके पश्चात्‌ अन्य पाछ्य विषयाँके लिये भी इसका 
प्रयोग किया जाने लगा । स्टीवेन्सनने प्रयोग (ग्रोजेक्ट ) की यह्‌ 
परिभाषा दी हे-- 

प्रयोग वह समस्यात्मक काय है जो वास्तविक परिस्थितिमें 
पूरा किया जाय । 

[ए प्रोजेक्ट इज़ ए प्रोब्लेमेटिक ऐक्ट केरीड डु कम्प्लीशन 
इट्स नेचुरल सेटिज्ञ । ] 

इनका सिद्धान्त हे कि जो विषय पढ़ाए जायें वे विद्यालयके पा>छ्य- 
विषय कहकर नहीं, वरन्‌ वास्तविक कायके रूपमे सिखलाए जायें। 
इस ग्रणाली-द्वारा भाषा-शिक्षणके एक उदाहरणसे इसका स्वरूप स्पष्ट 
हो ज्ञायगा । 

मान लीजिए बिद्यार्थियोंको निमन्त्रण-पत्र लिखना सिखाना है। 
जिस दिन विद्यालयम कोई उत्सव होनेवाला हो, उस दिन किसी कक्षाके 
विद्यार्थियाँ से कहा जाय कि नगरके प्रतिष्ठित लोगों के लिये निमन्त्रण- 
पत्र लिखो और भेजों। यह प्रयोग कक्षाकों दे दिया गया। कक्षाके 
छात्र सब प्रतिष्ठित लोगोँंकी नामावली बनावे गे, पुराने निमन्त्रणु-पत्र 
एकत्र करके उनमें से अपनी-अपनी रुचिके अनुसार सुन्दर निमन्त्रण- 
पत्र छाँ टे गे, तदनुसार अपने आप लिख गे, उन्हें बेल-बूटों से सजावेंगे 
'उनके खोल वनावँँगे, ठिकाने लिखेंगे ओर फिर उन्हे भेज दगे। इस 
प्रकार जब एक-एक विद्यार्थी दस-दस बीस-वीस पत्र लिख लेगा तो 
उसे निमन्त्रण॒पत्रका वह रूप सिद्ध हो जायगा। अब आपने देखा 
कि यह समस्यात्मक काय्ये वास्तविक परिस्थिति! में पूरा किया 
गया। किन्तु सब विषय तथा एक विषयके सब अंग इस अ्रणालीके 
द्वारा नहीं सिखाए जा सकते ॥ इसका प्रयोग विशेष अवसरोपर हो किया 


जा सकता है। 
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ऐसे प्रयोग दो प्रकारके होते हैं--१. एक-व्यापारी, तथा -१. एक-व्यापारी, तथा २. बहु 
व्यापारी । जिस प्रयोगम केवल एक समस्या हो उसे एक-वयापारी 
प्रयोग ( सिंपिल प्रोजेक्ट ) कहते है। जिसमें अनेक समस्याएँ हाँ उसे 
बहु-व्यापारी प्रयोग ( मल्टी-ओजेक्ट ) कहते हैं। प्रयोग देते समय 
निम्नलिखित बाताँका ध्यान रक्खा जाता है-- 

१. प्रयोगमे कोई करणीय कार्य हो। कार्य ऐसा हो कि छात्रको 
उसके लिये कुछ शारीरिक श्रम करना पड़े । 


२. कार्य समस्यात्मक हो। कार्य प्रारम्भ करनेसे पूर्व उसके विषय 
सोचना, विचारना, समभना भी पड़े। यदि हम किसी छात्रसे लोटेम 
पानी लानेको कहे तो यह काये हुआ, किन्तु समस्यात्मक कांये 
नहीं हुआ, क्यों कि लोटेम पानी लानेके लिये छात्रकों कुछ सोचना- 
विचारना-सममना नहीं पड़ा । किन्तु यदि हम उसी छात्रसे कहे कि एक 
पात्रम बसन्‍्ती रंग घोलकर अपनी कक्षाके तीस छात्रॉंकी टोपियाँ 
ओर कुर्ते रँगो तो यह समस्यात्मक कार्य हो गया, क्योंकि अब 
उस छात्रकों यह सोचना होगा कि बसन्ती रंग कैसा होता है ? कहाँ 
मिलेगा ? तीस टोपी ओर तीस कुत्ते रँगनेके लिये कितना ओर 
कितनेका रंग लगेगा ? कितने पानींम वह रंग डाला जाय कि रंग 
चटक बसन्ती, हो ९ रैगनेकी कला किससे सीखी जाय ९ 
अब यह समस्यात्मक काये हो गया। 


३. कार्य पूरा होना चाहिए। कार्यके सब पत्तोँपर केवल सोच- 
विचारकर, उनका लेखा बनाकर न छोड़ दिया जाय, वरन्‌ उसे पूरा भी 
किया जाय । यदि कपड़े रँगनेको कहा गया है तो सचमुच कपड़े रँगे 
ही जाने चाहिएं।... द 

४. कार्य. वास्तविक परिस्थितिमें हो । जो समस्यात्मक काये दिया 
ज़ाय उसे छात्र यह सममे कि इसके लिये सचमुच ऐसा अवसर आा 
पड़ा हे, केवल अभ्यासके लिये नहीं दिया गया है। यदि वासन्ती कापढ़े 
रँंगनेके लिये प्रयोग देना हो तो बसन्त-पद्चमीके दिन दिया जाय 
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करना ही है। | 

वर्षमें दो-चार बार इस प्रकारके एक-व्यापारी या बहु-व्यापारी प्रयोग 
कराते ही रहना चाहिए और ऐसे प्रयोग केवल एक छात्रको ही नहीं 
वरन्‌ समष्ठि रूपसे एक कन्षाको दे दिए जा सकते हैं 

भाषा-शिक्षाके लिये नाटक बड़ा ही उत्तम बहु-व्यापारी ग्रयोग है जो 
पूरी कक्षाकों दियाजा सकता है। मान लीजिए दसवीं कक्षाको थह 
प्रयोग दे दिया गया-- 

प्रताप-जयन्तीके अवसरपर एक नाटक खेलों 


कोई छात्र नाटक ढूँ ढेगा, कोई रघ्जअ-मद्बका निर्माण करेगा, कोई 
पात्र चुनेगा, कोई सद्जीतका विधान करेगा, कोई निमन्त्रण छपवावेगा 
कोई वेश-भूबाकी व्यवस्था करेगा, कोई प्रकाशका ग्रबन्ध करेगा, कोई 
जनताको बैठानेका क्रम बनावेगा, कोई स्वागतका रूप स्थिर करेगा। 
इस प्रकार बहु-उयापारी अ्रयोगसे पूरी कक्षाकों ऐसा 'समस्यात्मक 
कार्य मिल जायगा जिसे वे वास्तविक परिस्थितिमे पूर्ण” कर सकेंगे । 


बर्धा-शिक्षा-योजना 


आजकल वर्धा-शिक्ञा-योजनाकी धूम है। उत्तरप्रदेशमे' आधार- 
शिक्षा ( वेसिक एजुकेशन ) के नामसे तथा मध्यप्रान्तमे विद्या-मन्दिर 
योजनाके नामसे इसीका प्रयोग हो रहा है । यह योजना सर्वेप्रथम महात्मा 
गाँधीने अपने हरिजन' के सब १६३७ के एक अंकमसे ग्रकाशित 
की थी । उनके अनुसार यह योजना १. मुख्यतः गाँवों के लिये हे 
जहाँ नगरोंकी अपेक्षा शिक्षाका अधिक अभाव हैँ । २, इसका उद्दंश्य 
यह है कि काम-चलाऊ शिक्षा, अक्षर-ज्ञान तथा किसी उपयोगी 
कोशलका ज्ञान सबको करा दिया जाय। ३, यह शिक्षा कर-दाताओपर , 
भार न होकर स्वावलम्बी हो। ७. इसके द्वारा गाँव छोड़कर नगरों में 

कर बसनेकी प्रवृत्ति रोकी जाय । 
श्छ 
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इस योजनामें सब ज्ञातव्य विषयोकी शिक्षा किसी मूल हस्तकोशलपर 
अवलम्बित तथा उससे सम्बद्ध होती है। ब॒लकने जो मूल हस्तकौशल 
अपनाया हो उसीसे भाषा, इतिहास, भूगोल, सद्जीत सबका सम्बन्ध 
जोड़ा जाता है। इन मूल हस्तकोशलों मे” कताई-बुनाई, खेती-बारी, 
बढ़ईगीरी इत्यादि अनेक हस्तकोशल आ खकते है। यह योजना 
पेस्टालौजीके शिक्षण-सिद्धान्तों तथा प्रयोग-प्रणालीका भारतीय रूपान्तर 
मात्र हे। 

, यह शिक्षा-योजना भारतके चार कष्ट दूर करनेकी दृष्टिसे बनाई 
गई थी--१. दरिद्वता २. निरक्तरता, ३. परतन्त्रता और ४. विद्यालयोंकौ 
नीरसता। यह प्रणाली चार मुख्य मनोघेज्ञानिक सिद्धान्ताँपर अवलंबित 
है--१. स्वयं-शिक्षा ( ओटो-एजुकेशन ); २. करके सीखना ( लर्निड् 
बाइ डुइंग ); ३. आवयविक शिक्षा ( सैन्स-ट्रेनिंग ); ४. श्रमका आदर 
( डिगनिटी ओफ़ लेबर )। इसी आधारपर इस ग्रणालीके चार अंग भी 
निर्धारित हो गए--१. अनिवाये शिक्षा, र. माठ्भाषाके माध्यमसे, 
३. किसी हस्तकोशलपर अबलंबित, तथा ४. स्वावलम्बी। किसु 
शिक्षाका आधार केवल वही हस्तकोशल हो सकता है. जिसमे 
शिक्षाकी अधिकसे अधिक संभावनाएँ निहित हाँ अर्थात्‌ जिसके 
आधारपर पाठ्यक्रमके सभी विषय पढ़ाए जा सके। पाठ्य विषरयोंमें 
निम्नलिखित विषय निर्धारित किए गए--१. माठ्भाषा, २. हिन्दुस्तानी, 
३. व्यावहारिक गणित, ४. सामाजिक ज्ञान ( इतिहास, भूगोल तथ। 
नागरिक शास्त्र ), ४. सद्भीत, ६. हस्तकोशल तथा ७. ध्यायाम (ड्िल)। 

यद्यपि मानव-मात्रके उपयोगमे आनेवाले सभी विषयौंका समावेश 
इ्स सूचीमे हो गया तथापि नित्यके पाठन-समयकी जो अवधि बनाई 
गई वह इतनी विषम थी कि आधे समयमे हस्तकोशल और आपेपे 
“कममे शेष अन्य विषय; यहाँतक कि हस्तकोशलके लिये तीन घट 


बीस मिनट और शेष विषयोँमेसे प्रत्येकके लिये अधिकसे अधिफ 
आधा घंटा दिया गया। ' 
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शिमलेमे इस योजनापर विचार करके निर्णेय किया गया कि इस 
योजनाको स्वावलंबी नहीं बनाया जा सकता। अतः चोथा अंग अलग 
कर दिया गया। किन्तु तीस घंटे बीस मिनटतक चरखा चलाना या 
अन्य किसी हस्तकोशलमें समय लगाना भी तो मनोविज्ञानक्े सभी 
सिद्धान्त प्रतिकूल है। हाथका ही काम क्‍्योँ न हो किन्तु उसमें भी 
तो एकाग्रता अपेक्षित हे ओर एकाग्रता निःसीम नहीं होती, उसकी भी 
अवधि होती है। इसीलिये उत्तरप्रदेशमें' आधार-शिज्षा और 
सध्यप्रान्तम विद्यासन्दिस.याजनाओे जाससे जब वर्धा-प्रणाली चलाई गई 
तो हस्तकोशलके शिक्षणकी अवधि कम कर दी गई। 


वर्धा-शिक्षा-योजनाके गुण 

इस योजनासे विद्यालयों के बाहरी रूपमे सोन्दर्य आ गया है। 
नीरस कोरी भीतोंपर अब अनेक ग्रकारके बेलबूटे ओर चित्र बने दिखाई 
देते है। उनमे प्रवेश करनेपर एक स्वाभाविक आकषण होता है, उनके 
अति एक प्रकारकी ममता होती है। अपनी नूतन रचना अथवा अपने 
बनाए हुए चित्नसे बालकों के मुखपर स्वनिर्मितिका गोरवपूर्ण उल्लास 
ओर उत्साह सी दिखाई देता है। उनकी निष्क्रिय डेंगलियों मे कलापूर्ो 
सक्रियताकी स्वस्थ चहल-पहल दिखाई देती हे ओर उनके सनमे श्रसक्े 
अति आदर बढ़ चला है। छात्रोंम आलस्य कम हो चला है। छोटे- 
बड़े, डँच-नीचका भेद्‌ भी तीत्र गतिसे नष्ट हो रहा है। रटने और 
घोखनेका रोग दूर होता चला जा रहा है ओर छात्रों म॑ वह आतंक 
नहीं दिखाई देता जो किसी समय इन पाठशालाओंका विशेष झूंगार 
था। माठ्भाषाम शिक्षा होनेसे विभिन्न विषयोका ज्ञान अधिक वेगसे - 
बढ़ रहा है ओर विदेशी भाषापर अधिकार प्राप्त करनेके अति ग्रयासमे 
जो समय और शक्ति नष्ट होती थी वह दूसरे कामों के लिये बच गई 
है | अध्यापकको भी थोड़ा विश्राम मिल गया है। वह भी उतना व्यग्न 
ओर व्यस्त नहीं दिखाई देता जितना पहले था । 
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इस योजनाके दोष क्‍ 
किन्तु साथ ही विनय ओर शील जो मानव-शिक्षा ओर 
समाजोन्नतिके दो प्रधान स्तम्म हैं; अत्यंत निर्मेमताके साथ तोड़कर 
गिराए जा रहे हैं। छात्रों में” उद्दर्झता, असहन-शीलता और उच्छुब्नूलता 
बढ़ रही है। वे हस्तकोशलका काम करते अवश्य है. किन्तु अधिकांश 
बालकोंकी उधर रुचि नहीं है, क्‍यों कि हमारे देशकी अधिकांश जनता 
गाँवों में' रहती है और प्रत्येक छोटे-बड़ेकी अपने सब काम अधिकांश 
अपने हाथ ही करने पड़ते हैं। घरमे को बालक आतःकाल सानी-पानी 
करके आया है वह चरखेके' चरखेमे पड़कर ऊबेगा नहीं तो क्या 
होगा ! फिर यह हस्तकोशलका चरखा विधिका चक्र बनकर पाठशालाके 
सभी घंटों में उसके सिरपर धूमता है. क्‍योंकि भाषा, इतिहास, गणित, 
सज्जीत समी विषयोका पाठ उसी हस्तकोशलसे प्रारम्भ होता है. ओर 
उसीसे अन्त होता है। किसीकों भी पागल कर डालनेके लिये इससे 
बढ़कर और क्या उपाय हो सकता हे १ 


हर मंद कक कक पर. 5 गामकताकोलन 300७ 
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.. एक ओर हम समूचे समाजकों 'पाई-पाई बवाओ', कुछ नष्ट न करो 
का उपदेश देते हैं दूसरी ओर, हमारे इन नये विद्यालयों में सृत, रुइ, 
लकड़ी, कागज, काडबो्डे ओर रंग आदिका इतना अपव्यय हो रहा 

है कि उसे देखकर तो अपने देशकी दरिद्रतामे तनिक भी विश्वास 

करनेका मन नहीं करता। शिक्षा-केन्द्रों से तीन-तीन महीनेमे कला- 
कौशलके सहापण्डित बनकर निकले हुए अध्यापकगण जो परिमित 
ज्ञान लेकर आते हैंबस वही ज्यॉका त्याँ अपने छात्रोंको सिखा देते 
हैं। उतसर्मदेश या प्रध्यप्रान्त, जहाँ चाहे चले जाइए, चित्र एके, 
काराजके खिलौने एकसे, लकड़ीके निर्माण भी एके ओर वे सब भी 
ऐसे जिनका भारतीय जीवनसे कोई सम्बन्ध नहीं । विलायतसे 
हस्तकौशलकी शिज्ञा पाए हुए कलाचार्याने तशतरी, दियासलाईकी 
डिबिया, चोकोर या अठपहल् डलिया, अँगरेजी चालके गिरजाघरके 
ढंगका घर, पत्र रखनेका बढुआ आदि बनाना सिखलाया हे। गाँवँ के 
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लोग इन्हे लेकर कया करेगे ९ यदि उन्हें कॉपड़ी बनानेके कुछ नये रूप 
सिखाए गए होते, खटिया मी खाट सालना, चोकी, पीढ़ा, मचिया 
ससालेकी चोकईह टोकरी, हल, रस्सी, चर्ख्रा, करथा, कंघी, चक्की 
सेल या कुछ ऐसी वस्तुओँका बनाना सिखाया गया होता, जिनका 
उनके जीवनसे प्रत्यक्ष सम्बन्ध है तो उन्हें लाभ भी होता और उन्हें 
व्यावसायिक जीवनके चुनावमें सहायता भी मिलती । 

फिर सब्रसे बड़ा परीक्षाका भूत तो हमारे सिरपर चढ़ा ही हुआ 
है । हम जो कुछ पढ़ते या पढ़ाते है सब परीक्षाक्रे लिये, क्योंकि समाज 
यही चाहता है ओर शिक्षा-विभाग भी यही चाहता है कि छात्र 
अधिकसे अधिक संख्याभमे परीक्षा उतीर्ण करें। परिक्षा-फलसे ही 
अध्यापककी योग्यता ओर सफलता आकी जाती है | अतः जबतक यह 
परीक्षा हमारी शिक्षा-प्रणालीमे  कृत्या बनकर बेठी रहेगी तबतक किसी 
अणालीसे हमारी शिक्षाका उद्धार नहीं हो सकता । 

इस ग्रणालीमे नेतिक ओर धार्मिक शिक्षाका भी अत्यन्तामाव है। 
जिस बातके लिये वास्तबमे शिक्षा दी जानी चाहिए उसीका अभाव 
इससे आद्यन्त खटकता है। यदि नैतिक शिक्षाकी हमने व्यवस्था नहीं 
की तो हमारी शिक्षा-योजनाका प्रयोजन ही क्‍या हुआ ९ बतेसान 
शिक्षा-शास्रियाँकी इन प्रशोवर विचार करके नई शिक्षा-प्रशालीका स्वरूप 
स्थिर करना चाहिए कि शिक्षा ही हमारे धार्मिक, सामाजिक 
राजनीतिक तथा नेततिक जीवनकी नींव हे । 

खेल-द्वारा भाषा-शिक्षण 

अजकल मनोवैज्ञानिकॉका कथन है कि वालकोॉंकी शिक्षा अधिक 
स्वाभाविक तथा सुरुचिपूर्ण बनानेके लिये उन्हें नया ज्ञांन इस प्रकार 
दिया जाय कि वे स्वतः उस ओर ग्रवृत्त हाँ। यह तभी सम्भव हो सकता 
है जब उस वस्तु या विषयमें बालककी स्वयं रुचि हो। किन्तु 
अध्यापकके लिये यह जानना बड़ा कठिन है कि किस बालककी किस 
खातमें अधिक रुचि हे ओर यदि यह जान भी लिया जाय तो एक 
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कन्षाके पैंतीस भिन्न रुचिवाले वालकॉँके अलुकूल पाठ्य-विषय प्रस्तुत 
करना उसके लिये केवल कठिन ही नहीं, अमम्भव भी है। अतः कुछ 
शिक्षा-शाख्योँ ने यह सुझाव उपस्थित किया कि अधिकांश बालकों में" 
जो स्वाभाविक प्रवृत्तियाँ अवश्य पाई जाती हाँ, उन्हों का प्रयोग किया 
जाय । उनमे से एक प्रवृत्ति है खेल-कूदकी। बालकमे आवश्यकतासे 
अधिक चापल्य और उत्साह होता है। वह प्रति क्षण कुछ करना, कुछ 
सीखना, कुछ जानना चाहता है। मनोवेज्ञानिक लोग कहते हैक 
बालकमे कुछ अभिवद्धित स्फूर्ति ( सरप्लस इनर्जी ) होती है. जो उसे 
खेल-कूदके लिये उत्तेजित करती रहती है। किन्तु यह सिद्धान्त नितान्त 
आमक है। तथ्य यह है कि जैसे कोई प्रौढ मलुष्य भी किसी नये नगर 
पहुँचकर कुतूहूलबश बहाँकी प्रत्येक अदृष्पूबे, अननुभूत वस्तुकी ओर 
आँखें फाइकर देखता है. और जानने, सममने तथा सीखनेके ल्यि 
व्याकुल रहता है, उसी प्रकार संसार-रूपी नये महानगरमे आया हुआ 
बालक, अपने चारों ओर नये पदार्थ और नये विपय देखकर, कुतूहल- 
वुत्तिसे नई-नई वस्तुएँ देखने, सुनने और समझने तथा अन्य लोगो 
देखा-देखी बेसा ही करनेको प्रयत्नशील होता है। अतः बालकॉक 
शिक्षाकों स्वाभाविक बनानेके लिये उसे नया ज्ञान इस प्रकार देना 
चाहिए कि उनमे कुतूहल-बृत्ति जागरित हो ओर नया ज्ञान आत्मसात्‌ 
करनेके लिये उत्सुकता हो। 

शिक्षा-केत्रमँ इस प्रकारकी मनोवैज्ञानिक क्रान्ति लानेका श्रेय 
वि्ञायती मनोवैज्ञानिकोंको दी नहीं है । आये ऋषियाँने वेदके 
आध्यात्मिक तत्त्वाँका प्रचार और प्रसार उपनिषद्के आख्यानोंद्वए 
किया | भगवान्‌ बादरायण व्यासजीने पुराणों के द्वारा बेंदकी व्याख्या 
करके वेद्व्यास नाम धारण किया और विष्णुशर्माने तो शुद्ध अ ४ 
स्पष्ट भाषामँँ यह बात समझा दी कि जो राजकुमार सीधे उपदेश 
और पाठाँसे घबरा गए हों” उन्हें कथाके द्वारा नीति सिखाई जाय-- 

कथाच्छुद्देन बालानां नीतिस्तदिद कथ्यते 
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[ कथा सुना-सुनाकर उसीके बहाने बालकाँको यहाँ नीति सिखाई जा 

है। ] 

यह कथा-प्रणाली भी ख़ेल-प्रणालीका ही एक रूप है। इसी प्रकार 
भरतने नाख्यकों भी हितोपदेश-जन्न और सर्वोपदेशजनन कहा है। 
महाकवि कालिदासने अपने सालविकाम्रिमित्र नाटकर्मोें नाव्याचाये 
गणदासने स्पष्ट कहला दिया हे-- 

नाठ्यं मिननरुचेजनस्यथ बहुधाप्येक॑े समाराधनस्‌ । 

[ नाव्य ही एक ऐसा उत्सव है जिसमें भिन्न-भिन्न रुचिवाले लोग 
भी एक-सा आनन्द पा सकते हैं। ] अतः खेलके द्वारा ज्ञान सिखानेकी 
प्रेरणा हमे साज्ञात्‌ विलायतसे नहीं श्राप्त हुई है । 

किन्तु शिक्षामे' अनावश्यक खेलका प्रवेश करके उसे हास्यास्पद 
ओर खेलवाड़ नहीं बना देना चाहिए, क्‍योंकि जहाँ कक्षाके अधिकांश 
बालक उन खेलोँ मे सक्रिय तथा उत्साहपूर्ण भाग लेंगे, वहाँ ऐसे भी 
निरुत्सादी, पाँगे तथा जड़ बालकोॉँकी कमी नहीं होगी जो मुँह बाकर 
डुकुर-टुकुर ताका करे गे और करें-घरे गे कुछ नहीं। इसके अतिरिक्त 
जब बालकाँकों गन्ध मिल जायगी कि गुरुजी नित्य कहानी ही कहते हैं, 
नाटक ही खेलवाते है ओर खेलवाड़ ही कराते हँतो उनकी रुचि या तो 
पढ़नेसे ही हट जायगी या खेलसे ही उनकी विरक्ति हो जायगी | अतः 
कच्ताके नियमित शिक्षणमें इन खेलेँका प्रयोग कभी छुठे-छमासे ही 
करना चाहिए क्योंकि अधिक खेलवाड़-प्रणालीका कुफल यह होता है 
कि कक्षामं विनय और शीलका अभाव हो जाता हे, बालक उद्ंड हो 
. जाते हँओर गुरु तथा शिष्यके बीच जो आदर और शीलका भाव 
होना चाहिए वह लुप्त हो जाता है। फिर भी कुछ खेल ऐसे अवश्य है 
जिनका प्रयोग उपयोगी सिद्ध हो सकता हे । 

नायक 


नाटक ही एक ऐसा खल है जो वास्तवमे खेल होते हुए भी शिक्ञा- 
पीठ बना रहता है। उसके प्रत्येक अंगमे कुतूहल उचेजित करनेकी 
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सामग्री मरी रहती है। नाटकका चुनाव बालकोंकी विवेचना-शक्ति तथा 
रुचिका परिष्कार और संवद्धंन करता हे आई २५ आदि एकत्र करना 
ओर निर्माण करना उनकी कला-प्रियता बढ़ाता है । भूमिका प्रहण करके 
असिनय करना उनकी भाव-प्रकाशन-शक्तिकों बल और सौन्दर्य प्रदान 
करता है तथा नाटककी आयोजना करके उसका प्रदशेन करना उन्हें 
संघटन, व्यवहार तथा प्रबन्ध करनेका कोशल सिखाता है । नाटक 
भाषा, कथा, कला और भावोंका ज्ञान होता है। अतः प्रति सप्ताह या 
पक्तमे' छोटे-छोटे अच्छे भावपूर्णा तथा उपदेशपूर्ण छोटे नाटक लिखकर ' 
बालफाँसे उनका अभिनय कराते रहना चाहिए। 


फहानी 

कक्षामें प्रयोग करने योग्य दूसरा खेल है--कहानी । कहानीकी ओर 
छात्रों की ही क्‍या, बड़े-बुढ़ाँ-तकफी स्वाभाविक रुचि होती हे, किन्तु 
कहानी कहने-गढ़नेकी कला अध्यापकको अवश्य आनी चाहिए। कहानी 
कहते समय आँख, मुँह, हाथ, सिर केसे हिलाने-डुलाने चाहिएँ किन 
बांतों की पुनरावृत्ति करनी चाहिए, किन स्थलॉपर बल देना चाहिए 
ये सब बाते कथा-कोशलसे सम्बन्ध रखती है ओर इनका ज्ञान 
अध्यापकके लिये अत्यन्त अपेक्षित हे | पहले राजाओं के यहाँ कहानी 
कहनेवाले पारिषद होते थे जो राजकार्यासे थके हुए राजाओंका मन 
बहलानेके लिये उनके साथ-साथ रहा करते थे। विदूषक भी कुछ इसी 
प्रकारके होते थे किन्तु अध्यापकको विदृषकल्वकी श्रेणीतक उतरनेका 
प्रयास नहीं करना चाहिए अन्यथा बालक-वानर उसका ठहरना भी 
कठिन कर दगे.। कहानी कहनेके लिये उचित अवसर भी देख-समभ 


लेना चाहिए ओर जहाँतक हो सके छोटी कहानियाँ या चुटकुले ही 
अधिक सुनाने चाहिएँ 


'हस्तलिखित पत्रिका 
कक्षा या विद्यालयकी ओरसे हस्तलिखित मासिक पत्रिकाओं के 
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प्रचारने भी बालकॉंको अधिक आक्ृष्ट किया है | देखा गया है कि जिन 
विद्यालयॉम कक्षा-पत्रिकाक[ प्रचलन है वहाँ छात्रॉम लेख, कविता या 
कहानी लिखनेकी होड़-सीं; लगी रहती है ओर बड़े चावसे वे उससे 
लिखते है क्योंकि इससे उनकी आत्म-विज्ञापनकी भावना सरलतासे 
संतुष्ट हो जाती है । 
अन्य खेल 

पहेली-बुमोवल, रुढ़ोक्तियोँ तथा लोकोक्तियाँका प्रयोग, अन्त्याक्षरी- 

प्रतियोगिता, सुन्दर सूक्तियांकों स्वच्छुतासे लिखवाकर कक्षाकी भीताँपर 
टाँगना, सहित्यिक महापुरुषोंके जन्मदिवसोत्सवॉका आयोजन करना 
आदि ऐसे साथंक खेल या उत्सव है, जिनसे छात्रोंका भाष-ज्ञान ओर 
साहित्य-ज्ञान दोनोँ मली-भाँ ति बढ़ सकते हैं। 

कुछ मोखिक ओर लिखित खेल भी ऐसे है जिनसे कुतूहलके साथ 
ज्ञान भी बढ़ सकता है। जेसे--- है 

(अ ) अक्षर कहकर शब्द कहलाना। कक्षाके दो दलाँम से 
कहता है 'ज', दसरा दल तत्काल 'ज! से आरम्भ होनेबाला शब्द कहता 
है--जलज । 

( आ ) एक जातिके पदार्थों के कई नाम देकर उनके साथ एक असगत्त 
शब्द दें दिया जाय ओर उप्ते छुँटवाया ज्ञाय, जैसे--कोंयला, मोर, पपी 
हाथ, गौरैया । इसमें चार नाम पत्षियाँके है, केवल हाथ” असंगत है ॥ 

(इ ) उचित क्रिया निकलवाना, जेसे-- 

गो #क क$कढा 

मे ढक ००७ 

बकरी कक केक के 

सिंद्द कक 00 कक 

देकर रिक्त स्थानाँम नीचे लिखी क्रियाओँसे उचित क्रिया छाँटकर 
ईलिखनेको कह ना-- 

मिमियाती है, रभाती है, गरजता है, टर्राता है। 
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इसी प्रकार विशेषण, विशेष्य, क्रिया-विशेषण आदिका अभ्यास 
जा सकता है। / 

(६ ) कई उत्तरों में से उचित उत्तर निकर्ताबाना, जैसे-- 

तुलसीदासजी बड़े भारी कवि थ । क्यों कि-- 

१, उनकी ख्रीने उन्हे उपदेश दिया था । 

२. वे काशीमे रहते थे । 

३. उन्होंने अनेक खुन्दर काब्येकी रचना को ह्दे। 

उपर्युक्त उत्तरोँ में से ठीक उत्तर चुनकर उससे पूषे ठीक ( 7)का 
चिह्न लगवाना । क्‍ 

(3) अक्रम तथा अनर्थक शब्दाबलीसे सक्रम तथा साथ्थक वाक्य 
बनाना । जेपे-- 


रामकी पत्नी रावणने अपनी अशोक-वाटिकामे उनकी राज्सियोंकों हर ले' 
जाकर रकक्‍्खा और रखवालीके दिये सीताजीको नियुक्त किया | 

सक्रम तथा साथ्थंक वाक्य याँ होगा-- 

रावणने रामकी पत्नी सीताको दर ले जाकर अपनी झशोक-वाटिकामे . 
खखा और राक्षसियोंको उनकी रखवालोके लिये नियुक्त किया। 

(ऊ ) अक्षर-पत्ते खेलना पत्तों ( ताशके पत्तों ) पर एक-एक अहर 
लिखकर फट देना और फिर दो, तीन, चार या छः बालकों में बरावर 
बॉाँट देता | पत्ते पा चुकनेपर सब बालक क्रमशः एक-एक पत्ता चलें गे 
ओर. प्रत्येक आगेवाला बालक ,यह प्रयत्न करेगा कि में ऐसा पत्ता 
डाल जिसके अक्षरसे पहले पड़े हुए पत्तों के अक्षर मिलाकर पूर्ण शल्द 
बन जाय । यदि पूर्ण शब्द वन जाय तो बह उन सब पत्तों को उठा 
ले जिनसे शब्द बन जाता है। ऐसे अनेक प्रकारके साथेक खेल अध्यापक 
स्वयं सोच-विचार कर बना सकते हैं और यथावसर प्रयोग कर सकते है ॥ 


,अव्य-दश्य विधान ( औडियो-वि जुअल मैथड्स ) 
आजकल कुछ शिक्षा-शात्लियाँका मत है कि छात्रोंकों श्रव्य-दृश्य 
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प्रणालीसे मनोरंजनक्े साथ-साथ ज्ञान भी देना चाहिए | चित्र-प्रदर्शन, 
विभिन्न स्थानों मे ले जाकर विभिन्न वस्तुओं , स्थानों, व्यक्तियों तथा 
हृश्योंका प्रत्यक्ष परिचय, मूक तथा सवाक्‌ चल्चित्रके द्वारा विभिन्न 
देशाके दृश्याँ और विभिन्न मानव-जातियाँके व्यवसाय, रहन-सहन, 
चाल-ढाल रीति-नीतिका प्रत्यक्ष ज्ञान ग्रामोफ़ोनके तवॉसे विभिन्न 
देशाके संगीत, भाषण-शैली ओर भाषाओं ज्ञान, चित्रविस्तारक. 
( लैन्टर्न स्लाइड या ऐपिडियास्कोप )के द्वारा भौगोलिक, ऐतिहासिक, 
वेज्ञानिक, स्वास्थ्य-सम्बन्धी तथा सामाजिक विषयाँका ज्ञान कराना 
सब इस प्रणालत्रीके अन्तर्गत आता है। श्रय्य-हर्य विधानसे शिक्षः 
देनेकी व्यवस्था जिन लोगों की है उनका मत है कि इस ग्रकारके चित्र- 
ग्रदर्शन, प्रत्यक्ष अनुभव, अश्रमण तथा श्रवणके द्वारा बालक जो ज्ञान ग्राप्त 
करते है वह पुस्तक-ज्ञानकी अपेक्षा की अधिक रुचिकर तथा हितकर 
होता है। मनोरंजक होनेके कारण उसमे छात्रोंकी रुचि होती हे। 
रुचि होनेके कारण उसकी ओर उनका ध्यान एकाग्र होता है और 
ध्यान एकाग्र होनेके कारण उस ज्ञानकों वे शीत्र आत्मसात्‌ कर लेते 
हैं। आजकल विभिन्न प्रादेशिक सरकारोंढी ओरसे ओर केन्द्रिय 
सरकारकी ओरसे भी १६ मिलिमिटर ओर ३४ मिलिमिटरकी चित्र- 
पट्टियाँपर ऐसे शिक्षा-पूर्ण चित्र बनने लगे है कि छात्र उनमे रुचि भी लेते 
है ओर विद्यालय भी १६ मिल्रिमिटर-वाली चित्र-दर्शिका (ग्रोजेक्टर ) 
लेकर अपने विद्यालयमे ही समय-समयपर ऐसे चित्र निःशुल्क 
मेंगाकर प्रदर्शिश कर सकते है । सम्पन्न विद्यालय तो चल-चित्रक. 
(.मूवी कैमरा ) मेंगाकर यह व्यवस्था भी कर सकते हैं कि अपने 
विद्यालयके छात्राँके द्वारा कुछ दृश्य, खेल इत्यादि कराकर अथवा 
अनेक स्थानों के चित्र स्वयं तैयार कराकर अपने छात्रोंकों दिखाते 
रहे। इस प्रकार अनेक सामाजिक विषयाका विशेषतः नागरिकः 
व्यवहार, सदाचार, स्वास्थ्य आदि विषयोंके चित्र बनाकर दिखानेसे 
विद्यार्थियोंका बड़ा उपकार हो सकता है । 


र्प 
नागरीमे. मुद्रण, “टंकण तथा अनुद्गत लिपि 
छपाई और शीघरलिपि 


नागरी-सुधारकाँके दो आरोप हैं कि १. अद्रण-यन्त्रालयाँको 
देवनागरीके डब्बे ( फेस ) में लगभग ५०० अक्षर रखने पड़ते हैं किन्तु 
अँगरेजीमे प्रायः १५० अक्षरों से काम निकल जाता है इसलिये नागरीके . 
भी अक्षर कम कर देने चाहिएँ। २. एकाक्षरी यन्त्रों ( मोनोटइप 
मशीनों ) में इतने अक्षर रखना संभव नहीं हो रहा है | इसका अथ 
यह है कि लिपिके लिये यन्त्र न बने, यन्त्रॉकी सुविधाक्रे अनुसार लिपि 
बने अर्थात्‌ शरीरके लिये कोट न बने, कोटके लिये शरीर कांटा जाय । 


करन! प्रणाली 


मुद्रण-यन्त्रालयोँ में पहले अवश्य ही मात्रा, रेफ, [अजुस्वार, तथा 
अलुनासिक-सहित सब मूल अक्षर ओर बहुतसे अन्ध्यक्षर रखन पढ़ते 
थे जिससे श्रक्ञराँकी संख्या बहुत बढ़ जाती थी, किन्तु जबसे 'कज 
अर्थात्‌ टाइपके पीछे खाँची छोड़कर अक्षर ढालनेकी चाल चली है 
त्तबसे काम अत्यन्त सरल हो गया है और केवल निम्नलिखित २२१ 
अक्षर रह गए हैं-- 
> अइइईइड ऊ ऋषक्ष लूक्ष छुछ ए के ख गषघ डक 
जरक चक्कर टठ5डढ णत थद्‌ धन प फब भम 
ल 


मामा. आयशा... धरायकिाा.. मादक. धभाकरालाक.. सवार. मकान? (कमाल. स्‍ाककक'. सामना. धारा... पावर अमण्मन्‍्का. आभालाए 
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छा छा | छा सा छः 

हैं जी स्या प्र प्याप्र मके में हु अकुह इंड 

ज़७ डु डक त्त ₹ भ्र०ह बृठ बह द व डचदाद्रय 
कप अर अप न न लटक अत पल अर मन 

प्रतत्रप्फ़ अअश्रम्रव्र॒/ अश्थ्र सहह हहाहह छा 
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ृ ी जे ५... है। है *.. ४ ऐ। बे ई। ज्छः रे 
है। ५) ०० ५८ घर 

। हे भ३ड बे पक व हे (२ ँ हप 

६ 

| 


कै [४ ६5 १२ ३४७४ ६७ ८६ ०। ॥, ; ४£ 
3 के हे शिल्पा + शिप शरद रह आय 

इस प्रकार कुल मिलाकर २२१ टाइप रह जाते हैं। इनमेसे जिनके 
आगे & फूल लगे हैं वे अधिकतर संस्क्ृतकी छपाईमे ही काममें आते 
हैं। अतः सब मिलाकर कुल सौ रेखाड्वित टाइप ऐसे हैँ जिनमें करन” 
बनानेकी आवश्यकता है । 


खण्ड ओर अखण्ड अक्षर 
गरीमें दो प्रकारके अक्षर प्रचलित हैँ १. खण्ड, २, अखण्ड | 
खण्ड टाइपमे मात्राएँ अलगसे लगाई जाती है, इसलिये उसमे टाइ 
कम हो जाते हैँ किन्तु अखण्डमे मात्राएँ अक्षरोंके साथ ढाली जाती. 
है इसलिये उनकी संख्या अधिक हो जाती हे । उपयुक्त २५१ 
अक्षरोंमेंसे बहुतले अक्षरोंकरा नागरीमें बहुत कम अ्रयोग होता है 
अतः डब्बे (केस ) मे भरते समय प्रयोग-वाहुल्यके सिद्धान्तसे 
उसके विभाग कर लिए जाते है (जिससे अक्षर-योजकोँ ( कम्पोज़िटरों ) 
को स्मरण करने ओर अक्षर जोड़नेमे सुविधा रहे । 
नागरी मुद्रणालयमें टाइपोंकी संख्या कम्त करनेवालों या अक्षरोंकी 
रूप बदलनेवालोंकों निम्नलिखित सिद्धान्त स्मरण रखने चाहिएँ-- 


3 अली कर हल» ७ ५क १५१३७ 
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एक ॥५ततक उकर: 





१. नागरीके डचब्बे ( केस ) में पुस्तकोंकी लेखन-प्रणालीके अनुसार 
टाइप रखने हो गे । हे | 

२. अरबों रुपयोंकी पोथियों मे जो छापेकी परम्परा बँध गईं है 
उससे भिन्न कोई टाइप न हो, क्‍यों कि जो नये अक्षर बढ़ाए, बदले या 
बनाए जायेगे या पुराने अक्षर छोड़े जायँगे उनका सीखना भी नये 
लोगों के लिये अनिवाय होगा । फिर वही उक्ति चरिताथ होगी कि गए 
थे रौज़े छुड़ाने, नमाज़ गले पड़ीर, और अवतककी छपी हुई पोधियाँ 
व्यर्थ हो जायंगी | 

३. नागरीके लगभग तीस लाख भारतीय कम्पोज़िटरोंको जो एक 
क्रम स्मरण है उसमें परिवत्तेन करनेसे उन्हें दूसरा स्मरण करना पड़ेगा। 

४. ऐसे परिवर्तन न होँ कि एक टाइपके स्थानपर दो टाइप बैठाने 
पढ़े । अभी कुछ लोगों ने 'इ” के स्थानपर जि” लिखना आरम0म्म कर 
दिया है। ३! मे एक टाइप है फिन्तु झि' में अ!ः ओर 7 दो टाइप 
लगाने पड़ते हैं। इसमें परिश्रम दुगुना होता है ओर समय भी दुगुना 
लगता है | फ़िर इ उ ए निकाल देनेसे कोई विशेष लाभ भी 
नहीं है । 

५. अक्षर कम होना किसी भाषा या लिपिका गुण नहीं हे, बरन्‌ 
पूर्ण होना लिपिका गुण है। एक भापास अ्रयुक्त जितनी ध्वनियाँ हों 
'उनके लिये उतने ही विशिष्ट चिह्न होने चाहिएँ। नागरीमें सब्ध्यक्षरोंको 
तोड़कर लिखनेका अ्रयत्न भी बड़ा घातक है। उसका विवरण लिपिकी 
समस्या' शीर्षक अध्यायमें दिया जा चुका है। सन्ध्यक्षरका एक अपना 
अलग स्वरूप हो जाता है। 'बाक! ओर मय” मिलाकर वाढाय' 
वबनतो है| यदि इसे हम वाडमय लिखें तो यह पूर्ण शुद्ध न होगा 
क्यो कि भ के साथ मिलकर दी कू अपनी मूल ध्वनि खोता है, अलग 
रहनेपर नहीं। मा के साथ मिलकर वह एकरूप “व्य/ बन जाता है। 
अत$, ऐसे सन्ध्यक्षरों को मिलाकर छापनेमें ही भाषा शुद्ध रह सकती 
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सा 


है। हम उद लिपिको इसीलिये तो दोष देते हैं कि उसमें 'परकार” 
ओर “प्रकार” में कोई भेद नहीं है | यदि हम भी प्रकार! को प्रकार? 
लिखने लगें तो नागरी अश्रक्षरोंस परिचित व्यक्ति 'परकार' ही 
पढ़ेगा । उन्हें कहाँकहाँतक आप या हम बताते फिरेंगे कि प के 
'नीचे हल लगा है, इसे आधा पढ़ो । किन्तु प्र” उसी प्रकार स्वतन्‍त्र 
एक अक्षर बन जाता है जैसे प्‌ ओर अर के संयोगसे 'प!। नये 
'मतवालोँ के अनुसार 'परिडत' लिखना होगा तो लिखेंगे 'पणडित!। 
यह देखनेमें ही अभव्य प्रतीत होता है। यदि सन्ध्यक्षरोंमे हलूके 
प्रयोगका नियम मान लेँ तो हमे कहना! शब्द इस प्रकार लिखना चाहिए--- 
( ह |] शिर्न शा ने २2 
'कअहअनआ' । इससे हमारी लिपि अ्रद्शिनीम रखने-योग्य वस्तु 
हो जायगी। अतः नागरी लिपिमें तथा नागरी टाइपके अक्तर्रोंमें 
परिवत्तेत करनेकी आवश्यकता नहीं है । हाँ, जेसें करनकी चाल चली 
है उसी प्रकार अक्षुर्मे ही मात्रा, रेफ तथा अनुस्वार आदि भरनेका 
यदि प्रबन्ध हो ज्ञाय तो्‌ मुद्रकोंकी कठिनता भी कम हो जाय । 

एक महोदयने रेफ चढ़ानेकी अत्यन्त हास्यास्पद रीति निकाली है। 
वे 'सर्वोदय' शब्दको छापते हैं-सखोदयः| * गो नांगरीकी 
प्रकृतिके ही विपरीत है । शिरोरेखाके बीचमें त्रिशंकुके समान अच्षुर 
लटकानेकी यह रीति कहाँसे आई, हम नहों जानते। जो लोग इस 
अकारकी अपनी डेढ़ चावबलकी खिचड़ी अलग पकाना चाहे उन्हें 
अपनी लिपिका नामकरण भी अलग कर देना चाहिए, उसे नागरी 
था देवनागरी लिपि नहीं कहना चाहिए । 

टड्डण या टप-लेखक ( ठाइप-राइटर ) 

टाइप करनेकी मशीनमे दो झटके होते हैं और इन दोनों कटको मे 
बानबे ( ६२ ) अक्षरतक आ सकते हैं। इसके अक्षरों की सूची वनाते 
समय हमें संस्क्ृतका ध्यान अवश्य रखना होगा । पे मर 

नई रैमिंग्टन मशीनमें जिस ऋ्रमसे अंक और अक्षर दिए गए हैं 
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उनका विवरण नीचे दिया जाता है-- 
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इनमे निम्नलिखित परिवर्यन और परिवर्धेन अपेक्षित है-- 
परिवद्धेन--<* दू 5 थ--( ) 
परिवत्तेन : घज्ञ णु पत्र के अद्धं द् ओर पूर्णों दो प्रकारके अक्षरों के बदले 
६5: ए ८5 रह जो 7! लगाकर पूरे हो जायेंगे । इ त्त फ क्ष 
रूप निकाल दिए जायें। इनका काम दूद,-त, पर 
च।, २ , द थ, छा मिलाकर चल जायगा। 
अंगरेजीकी मेशीनमे सब कटके चल' हैं अर्थात्‌ अक्षर छापकर 
सरक जाते है किन्तु हिन्दी की कुछ मशीनोंमे क्‍ 
मात्राएँ ओर चिह्दों के ऊपर-नीचेके कटके अचल होते थे जिससे गतिम 
जषिप्रता नहीं आती थी किन्तु ओलिम्पिया' यन्त्रम यह दोष भी दूर हो गया 
है। उसमें सब्र झटके चल हो गए हैं। इन यन्त्रों मे अँगरेजीकी भाँति 
अक्षर अक्रम लगे है किन्तु यदि इनमे वशोमालाके क्रमसे ही अक्षर 
रक्‍खे जाते तब भी दोष न आता क्योंकि स्मरण करनेमें भी 
सुविधा होती । 
अनुद्गवत-लिपि 


अंगरेजीसे” जिसे शोबंहेए्ड कहते हैं उसे नागरीमे” त्व॒रालिपि 
शीघ्र-लिपि आदि कई नामाँसे पुकारा जाता है। ललित-विस्तरमे 


नागरीमे मुद्रण, टंकय तथा अनुदुत लिपि ३८४५ 


इसका नाम अजनुद्र॒दरू लिपि! मित्रता है। इस लिपिका उदय यह होता 

है कि किसी भी वक्ताकी वाणी तत्काल लिपिबद्ध कर ली जाय। 
आजकल विधान-सभाओं मे, परिषदों मेँ, गोपष्ठटियों मे ,, कक्षाओं से 
व्याख्यान ही व्याख्यान होते हैं जिनकी अपनी उपयोगिता होती है। 
अतः अलुद्रत लिपि प्रत्येक शिक्षित व्यक्तिको जाननी चाहिए। विद्यार्थियाँ 
राजनीति-विशारदो _ तथा समाजसेवियों के लिये तो यह अमूल्य बस्तु 
है। काशीके पंडित निष्कामेश्वर सिश्रजीने जो प्रणाली निकाली है उसके 
अनुसार एक मिनटसे १०० शब्द टॉकनेवाले अलुद्रत-लेखक उपस्थित्त 
हैं, अतः उनकी प्रणाली ही सर्वग्राह्म है। यद्यपि और भी कई अनुद्र 
लिपियाँ प्रचलित है किन्तु उनमे इतनी गति नहीं हो पाती है। 
द्वत-लिपि बनानेके सिद्धान्त ये है -- 

१. सब चिह्न यथासम्भव गोल हो , जिन्हें लिखते हुए पेंसिल न 
रोकनी पड़े । 

२. एक ही प्रकारके चिह्न मोदे या पतले दो प्रकारसे न लिखे जायेँ 
क्यों कि पसिलसे लिखनेमे  मोटा-पतला बनाना कठिन होता है । 

३. अत्यन्त प्रचलित वाक्यों, उक्तियोँ तथा प्रयोगोंके अलग 
चिह्न बना लिए जाये। 

मुद्रण-संशोधन ( प्रफरीडिंग ) 

हमें नित्य निमन्त्रशपत्र, अभिनन्दनपत्र इत्यादि छपयाने पड़ते हैं। 
हम लिखकर तो दे देते है किन्तु जब वह प्रंससे बँधकर आता 
है तब मुद्रणालयकी बातों से अनभिज्ञ होनेके कारण हम उसे पूर्णतः शुद्ध 
नहीं कर पाते | अतः नागरी भाषा ओर हिन्दी साहित्यके अध्यापकको 
छपवानेके काममें कुशलता प्राप्त करनेके लिये मुद्रण-संशोधन अवश्य 
सीख लेना चाहिए । 

संशोधनक्रे कुछ संकेत होते है जिन्हें प्रत्येक अक्षर-योजक 
( कंपोजिटर ) पहचानता है । नीचे सव चिह्न देकर उनके आगे उनका 
अर्थ भी समभा दिया गया है *«- क्‍ 

२५ 
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(7. रैखाद्वित शब्द ठेढ़े अचरों ( इटैलिक ) में करो । 
4 अंतर कम करो। हे 

पंक्तिके शब्दों के बीच ठीक अन्तर दो । 

उल्टी टेक ( इनबंढेंढ कौमा ) लगाओ । 


ह [ 


मँकले नापकी पड़ी पाई लगाओ | 


लक 


[५.९० 


टाइपका आकार बदलो इसके लिये एक पड़ी पाई देकर 
उसपर उस आकारका पहला अक्षर लिख देना चाहिए जिम 
टाइपका प्रयोग करना हो । यहाँ व का अर्थ वन्निक टाइप है। 


अक्षुर निकाल दो । 


(०) 8 


बन 
जलकर 


बी को % 


अक्षर निकालकर मिला दो । 
अलग करो | 

' मिला दो। 

: दबा दो ( स्पेस उमड़ जानेपर )। 
इधरका उधर करो । 


भूलसे कटा हे; ज्योंका त्यों रहने दो । 
, बीचमे अक्षर डालो । 
: मात्रा, अनुस्वार, अनुनासिक या रेफ छूटा हे/ लगाओ । 
. बाएँकों खींचो । 
_] दाएँको खींचो। 


८ () मई. 


# 9-5 
# ८ 
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हा 
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धर 


छू 


नागरीमे मुद्रण, टंकश तथा अनुड्ुत लिपि. ३८७ 


नमक 


«&” एक साथ चलाओ, नया अनुच्छेद नहीं हे । 
छा या 'ए. ?.. यहाँसे नया अनुच्छेद हे। 


। ते अतक्ञरोंको एक सीधमें करो । 
(| पंक्तियों एक सीधमें करो । 


४ % ठीक करो, सीधा करो, स्पष्ट करों, टाइप बदलों । 





या ५४, 7, दूसरे आकार ( फ़ोण्ट ) का अच्चर है, बदलकर टीक 
करो । 
यदि दो पंक्तियाँ के बीचमे स्थान कम या अधिक हो तो पंक्तियाँ के 
चीचमे रेखा खींचकर दाई या बाई” ओर अलग करने या अंतर कम 
'करनेवाला चिह् देना चाहिए । 
कभी-कभी अक्षर जोड़नेबाले लोग भूलसे कुछ सामग्री छोड़कर 
आगे बढ़ जाते है। ऐसे स्थानोपर उस स्थानके बीचसे रेखा खींचकर 
एक ओर "प्रेस छूट--कापी देखो” लिख देना चाहिए । साथ ही 
कापीकी प्रष्ठसं-ख्या भी लिख देनी चाहिए तथा पुस्तकम उतना अंश 
रेखाह्लित कर देना चाहिए। 
मान लीजिए आगे हाथसे लिखी सामग्री मुद्रण॒-यंत्रालयम छपनेको 
दी जानेवाली है । आपका पहला धर्म यह है कि इस सामग्रीको भल्ी 
ति छुद्ध और स्पष्ट लिखकर, नये अनुच्छेद या नई पंक्ति आदिका स्पष्ट 
बिलगाव करके, शोधकर, विराम-चिह्न लगाकर, छोटे-बड़े अक्षर तथा 
आकार (साइज ) का पूरा निर्देश दे दें। यह कापी छपनेको भेज 


ते गई-- 


श्च्द भाषाकी शिक्षा 


5० का 
4 -एक खिल्लाड़ी मालक 


प्ोहन अपने गाँवका सबसे नदकए लटलट 
क्षञालक समम्माजातःर था। उसके छतरदीतमा नो 
प्तब॒तरसे उसे समका-जुकाकर थक गरनऔर, 
$से उन्‍्तेंने प्रारपीटकर झरले बाहर निकाल दिया। 
नह गॉँवले नादट निकलकर सइकपर आने 
तो देखता क्या है दि अपने मिलाॉकी ओर गाती हर 
छोटी- छोटी -यीटियाँ ने जेगसे-पयूली जा रे है॥ 
८ >ल्लेबनोी नटखटपन छोडो। 
काम करो घरमे घन जोठो ७ 
इसका रूप मुद्रण-यन्त्रालयसे इस प्रकार आया है-- 
एकक खिलवाड़ी बाजक 
मोहनअपने गाँव का है सब्रसे बढ़कर नटखट 
बाकल सकका था जाता उसके धनहीन 
मा--बाप सब तरहसे उसे समकाबुझाकर थे 
गए 
आर उसे माओ्पटके घठेसे बाह+ निकाप 
दया । वह गाँ से बाहर निकलकर सड़कपर आ। 
बैठा तो देखना क्या है कि छोटी-ओटी चीटीया 


बड़े वेगसे चेंली आ रही हे 
भले बनो नद्खटपन छोड़ो। 
काम करो घरमे धन जोड़ों ॥ 


अर सटे दनप नाक, ०3) 2 की 3० पन्ना भवन“ 4 


थै 
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.. हपयुक्त लेखका संशोधन इस प्रकार होता चाहिए--....... 


8)  एकक़खिलडीड़ी बालक ८] 


क्| न मो मोहनपैपने गाँव का ह सबसे|वदकर्रतट्खट/! (|! 
"ा|म)० सक़का 'था/जाता)[उसके -+- धनहीन।|-+| 
[7|म| मॉ-+न्बाप़ सब तरहसे उसे सुकाबुकाकर थक... 


८9 र्‌ जल उसे / माह्पटक) घुसे ब्राह+ पक मिका्र ग 


प& दा | ४२ ४-न हि कोट घी बोटी चीहयो यह: +] 
2 ठा तो देखी क्‍या है कि 5 
& |॥ बड़े वेगसे ज़ेली शरही हैं। रही हैं जा 
£#/८८ भले बनो' नटखठपन छोड़ो |]. -॥| 
:|/॥|-४ (६-+ काम करो, घरमे घन, जोड़ो ॥| 


कुछ संशोधक लोग बहुत रेखाएँ खींचकर ऐसा घिचपिच संशोधन 
कर देते है कि उसे देखकर अक्ञर-योजक खोक उठते है। एसा न करके 
संशोधन उसी प्रकार स्पष्ठतासे करना चाहिए जेसा ऊपर दिखाया 
गया है। स्थान न रहनेपर बहुत स्वच्छ रीतिसे रेखा खींचनी चाहिए 
जेसा ऊपर प्रककी छठी पंक्तिम उन्होंने बनाया गया है। कभी-कभी 
अन्षर-योजक टाइप घट जानंपर उस अद्चारको तोड़कर बना देते हैं जैसे 
जब के घट जानेपर ब! (आधे ब मे आकारकी मात्रा लगाकर) बना देते 
हैँ । संशोधनके समय ऐसे अज्ञराको काट देना चाहिए। कभी-कभी एक 
विशेष अक्षरके बदले कोई उल्टा अच्धर लगा सिलता है | ऊपर दिए 
हुए संशोधनकी छठी पंक्तिम २! के स्थानपर उल्टा आधा स (७) 
लगा हुआ है। इसे टन्नप' (टण्ड अप ) कहते हैं। इसका अथे है 
कि अच्तर जोड़ते समय यह अक्षर डब्बे ( केस )म चुक गया है। 
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संशोधन एक क्रमसे करना चाहिए | अक्रम संशोधन करनेका फल 
यह होता है कि शुद्ध होनेके बदले वह ओर भी अशुद्ध हो जाता हे। 
संशोधन भी एक कला है। इसका मली प्रकार धअभ्यास कर लेना चाहिए। 
संशोधन करते समय निम्नलिखित बातांका विशेष ध्यान रखना चाहिए-- 

१. प्रक्नसंख्याका क्रम तथा प्रक्षशी षेक ( पेज-हेडिंग ) ठीक है 
या नहीं। 

२. प्रत्येक प्रष्ठके ऊपर नीचे, दाएँ-बाएँकी पट्टी ठीक छूटी हे या नहीं। 

३, प्रत्येक प्रष्ठके दोनोँ' ओरकी पंक्तियाँ एक दूसरेपर ठीक पड़ी हे 
या नहीं नीचे-ऊपर या आगे-पीछे तो नहीं हे, अर्थात्‌ इस्पोंजिशन 
ठीक है या नहीं । 

४. फ़र्मे ( एक बार छपनेवाले प्रष्ठोौको बँधान )की प्रष्ठ-संख्या ऋमसे 
है था नहीं? यन्त्रव्यालककी भूलसे फर्मा बाँधते समय इधर-उधर तो 
नहीं हो गया हे। 

५. पंक्तियों के बीचमेँ समान अन्तर छूटा है थ्रा नहीं । 


६. छोटे-बड़े या भिन्न रूपके अक्षर तो मिलाकर नहीं लगा दिए 
गए है। 


७, स्याही ठीक उठी है या नहीं। 

८. मुद्रणीय सामग्रीके शीपेक आदि टीक बीचमेँ हैं या नहीं, दाई” 
या बाई ओर तो अधिक नहीं सरक गए हैं। 

६. आर-पार अक्षर तो नहीं फूटते । 

१०. टूटे हुए टाइप तो नहीं लगाए गए हैं।' 
१९* शीर्षक, उपशीर्षक तथा मुख्य विषयके टाइपकी मोटाई क्रमिक 

है या नहीं अर्थात्‌ शीर्षक यदि वज्निकर्में है तो उपशीर्षक ग्रेटम होता 
चाहिए, १२ पौइंट पाइकारमे नहीं अर्थात्‌ वह इस क्रमसे हो-- 
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ऊुमारसम्भव 
कुमार कात्तिकेयके जन्मको कथा 


इस अकार नही जया 


कुमारसम्भव 
कुमार कात्तिकेयके जन्मकी कथा 

यह नहीं समझना चाहिए कि ऊपर जितने नियम और चिह्न दिए 
गए हैं उन सबका प्रयोग सदा संशोधककों करना ही पड़ता है। 
अच्छे मुद्रण-यन्त्रालयों के अच्वर-योजक (कम्पोज़िटर ) स्वयं इस 
विषयमे अत्यन्त सजग ओर सावधान रहते हैं, फिर भी प्रत्येक कुशल 
संशोधकको अपनी ओरसे भी सावधानी करके प्रत्येक अक्षर, पंक्ति, 
प्रष्ठ आदि देख लेना न्वाहिए । कभी-कभी कोई शब्द ग्रत्यक्षतः तो 
शुद्ध श्रतीत होता है किन्तु लेखककी दृष्टिसे अशुद्ध होता है, जैसे 
“धविकाश' ओर <विनाश' दोनों शब्द शुद्ध तो हैँ पर लेखकका उद्दिष्ट 
शब्द क्या है इसे भी समझकर संशोधन करना चाहिए। किसी पंक्ति 
या प्रष्ठके अन्तमें आधा या खंडित शब्द नहीं होना चाहिए अथात्‌ यह 
न हो कि कोमलता” शब्दका कोम' एक पंक्तिया प्रष्ठके अन्त 
आर “लता' अगली पंक्ति या प्रष्ठके प्रारम्भमें । इस प्रकार अथेका अनथ 
हो सकता हे। 

इन सब सिद्धान्तों के अनुसार ऊपर देखे हुए प्रफकी अशुद्धियाँ ठी है 
करके मुद्रण-यन्त्रालय इस प्रकार छापकर देगा-- 


३६२ भाषाकी शिक्षा 


एक खिलाड़ी बालक 


मोहन अपने गाँवका सबसे बढ़कर नटखट 
बालक समझा जाता था। उसके धनहीन माँ-बाप 
सब॒तरहसे उसे समकझा-बुझाकर थक गए ओर 
उसे उन्होंने मारपीटकर घरसे बाहर निकाल दिया। 
वह गाँवसे बाहर निकलकर सड़कपर आ 
बैठा तो देखता क्‍या है कि अपने बिलांको ओर 
गाती हुई छोटी-छोटी ची टियाँ बड़े बेगसे चली 
जारीहे । 
“भले बनो नटखटपन छोड़ो । 
काम करो घरमे धन जोड़ो ॥ 
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सयानोकी शिक्षा 
सयानाँकोी कैसे और क्या सिखावे ! 


हमारे देशमें अनिवाय शिक्षा न होनेके कारण अभी लगभग अटद्ठासी 
प्रतिशत ज्ली-पुरुष ऐसे हैँ जिनके लिये काला अच्चार सैंस बराबर है। 
इस समय हमारे देशमें सांस्कृतिक और राजनीतिक जागर्त्ति तो हुई है 
किन्तु शिक्षाकी कमीके कारण उस जागर्जिका न तो वास्तविक उपयोग 
किया जा रहा हे न उसे चिरस्थायी बनाया जा रहा है। 


नागरिकताके पाँच भाव 

समाज-शाखियोंका धिचार हे कि किसी राष्ट्रके प्रत्येक सयाने व्यक्तिमें 
पाँच प्रकारके भाव होने चाहिएँ--- 

१. भाषाका भाव $ सामाजिक जीवन कमसे कम जितनी लिखने 
पढ़नेकी आवश्यकता पड़ती हैँ. उतना ज्ञान अथांत्‌ अक्षर-ब्लान, पत्रादि 
लिखनेका ज्ञान तथा अपने भाव उचित भाषामें प्रकट कर सकनेका 
ज्ञान सबको हो । 

२. नागरिकताका भाव $ अपने गाँव या नगरके राजकम्मचारियोंसे 
सम्बन्ध, उनसे व्यवहार, परस्पर सद्भाव तथा सेवा-भाव, सइक, रेल 
तार डाकके साधारण नियमों से सबका परिचय हो 

३. स्वास्थ्यका भाव अपने शरीर, घर, पास-पड़ोसकों स्वच्छ 
रखना, आकस्मिक चोट लगने या रोगाक्रान्त होनेपर तात्कालिक कत्तें्यँ 
जानना, मादक तथा हानिकारक द्रव्यों से दूर रहना । 
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४, व्यावसायिक भाव $ अपने गाँव या नगरफमें उत्पन्न या तैयार हो 
सकनेवाली वस्तुओँका ज्ञान तथा उनके विक्रय-स्थानं'का ज्ञान हो | खेत 
या खेतके बाहर उत्पन्न होनेवाले पदार्थॉंसे लाभ उठानेकी सम्भावनाओंका 
ज्ञान हो। अपने आय-व्ययका लेखा रखने तथा आयसे अधिक व्यय न 
करनेकी बुद्धि हो । 
भू देशभक्तिका भाव | 
कचा-प्रणाली ओर प्रचार 
उपयुक्त भावोंकों पृष्ठ और उन्नत बनानेके लिये सयानोंकी दो 
प्रकारसे शिक्षा देनी चाहिए--१, कक्षाअ्रणालीते और २, प्रचारसे। 
भाषा सिखानेके लिये तो कक्षा-पणालीका प्रयोग आवश्यक है 
किन्तु कक्षा-परणालीकी व्यवस्था करनेसे पूर्व सयानोंकी मनोवृत्ति, 
भारतकी आर्थिक, सामाजिक तथा घार्मिक परिस्थितियोंका ध्यान रखना 
भी अपेक्षित हे । 
सयानोॉकी मनोवृत्ति 


सयानोंको शिक्षा देनेवालोंकों नीचे लिखी बाते समझ लेनी 
चाहिए-- 


१, सयानेको बालक नहीं समझना चाहिए। उसने अनुभव तथा 
सम्पकेसे बहुत-सा ऐसा ज्ञान संचित कर लिया है जो सम्भवतः उनका 
अध्यापक भी न. जानता होगा । उसकी बुद्धि पक गई है.। उसकी विचार- 
धारा नियमित हो चुकी है | उसके संस्कार बन चुके हैं। अतः उसकी 
बुद्धि, विचार और संस्कारकों माँनने भरकी कसर हे। उसे सेकड़ों, 
सहस्नों दोहे और चोपाइयाँ कण्ठस्थ है। उसे अक्षर-ज्ञान करा दीजिए, 
उसकी स्मृति ओर मेधा स्वयं अपनी सामग्री जा लेगी । हे 

२. वह सामाजिक प्राणी हो गया है। उसे अपनेसे छोटे लोगोंकी 
कक्षामे बैठते लब्ज़ा लगती है, संकोच होता है। अवस्था और पदमें 


आ्पनेसे छोटे व्यक्तिको भाषा-ज्ञानमे उन्नत होते देखकर वह भाग खड़ा 
हो सकता है। 
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३. भारत दीन देश है । उसके पास पेट भरनेके साधन भी नहीं हैं 
बह पढ़ाइईके लिये पेसा कहाँसे लावे | करदाता पहलेसे ही वोभसे दबे हैं, 

ओर दबाना अन्याय है,। 

४. हमारे देशमें अनेक मत ओर सम्प्रदाय हैं। सवकी सांस्कृतिक 
भावनाएँ भिन्न-भिन्न है । एक सीताराम रटता है तो दूसरा राधेश्याम 
जपता है। 

५. ऊँची जातिके लोग छोटी जातिके अध्यापकोंसे पढ़ना बुरा 
सममभते है। 

हमारे देशके किसानको वर्षमें केवल पन्द्रह दिनकी छुट्टी तब- 
मिलती है जब बहू अनाज काटकर घरमें रख चुकता हे। दिन-भर काम 
करके सन्ध्या समय वह पढ़नेमे जी नहीं लगा सकता। 

७, सामाजिक, धार्मिक तथा जातीय प्वबों ओर उत्सवों के कारण यह 
सन्ध्याकी पढ़ाई भी निरन्तर अधिक दिनोतक नहीं चल सकती । सयाने 
लोग दस दिनसे अधिक कक्षाअणालीम नहीं ठहरते। उन्हे शीघ्र ज्ञानकी. 
आवश्यकता है । वे प्रतीक्षा नहीं कर सकते | 


दस दिनका शिक्षा-विधान 
इन सब बातों पर विचार करके हमने केवल दस दिनको कक्षा- 
शिक्षाका विधान किया है. जिसमेँ बिना व्ययके अक्षर-ज्ञान करा दिया 
जाय । इस प्रणालीमे नागरी वरुमालाके क्रमका भी ध्यान रक्खा गया 
है, साथ ही सयानाोकी मनोवृत्तिका भी | पहले दी दिनसे वे शब्द ओर 
वाक्य बनाना सीख जाते है। इसलिये उन्हें पढ़ना भी नहीं अखरता । 


शिक्षण-विधि 
पहले हमारे यहाँ धरतीपर लम्बे पटरेके समान थोड़ी ऊँची मिट्टी 
बिछाकर उसे पीट-पाटकर समथल करके काला रंग देते थे ओर सब 
बालक पंक्तिमे_ बेठकर उसीपर खड़ियासे लिखते थे ।आ्रयः गद्जा या सस्यू- 
की मिट्टीकी कलम-जेसी लम्बी ओर मोटी पिण्डी ही लिखनेका काम देती 
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थी । इसीको 'पाठकी'-शिक्ष। कद्दते हैं। यह पद्धति हमारी बहुत पुरानी 
है। खड़ियासे सिखानेकी ग्रथाका थोड़ा संक्रेत नेपघकारने भी अपने 
नैषधीय-चरितमे किया है | महाभाष्यकारने ,जिस खंडिकोपाध्याय का 
परिचय दिया है वे भी इसी खड़ियासे पढ़ानेवाले पाघाजी ही थे। 
धीरे-धीरे सूखी खड़ियाकों छोड़कर लोग गीली खड़ियासे लिखने 
लगे। अब तो कक्षाओं मे कागज़पर स्याहीसे लिखनका प्रचलन हो 
गया है जिससे कपड़े एवं शरीर रंगे जानेका भय सदा बना रहता है। 
'बाल-पाठशालाके छात्र तो इससे काले हो ही जाते हैं पर सयाने भी 
उसके रंगसे बच नहीं पाते । आजकल तो बाल-विद्यालयोंमे 
पाटियों' और सलेटॉपर लिखनेकी चाल चल पड़ी हे किन्तु बालन 
'बिछाकर उँगलीसे या पतली लकड़ियोँ से लिखबाकर लोगॉको वशोज्ञान 
'कराना अधिक सस्ता ओर सविधाजनक है । जब वे थोड़ा सीख लेँ तब 

है काग़ज़पर लिखनेका अभ्यास कराया जाय तो भारतके लिये बहुत 
ही सुलभ तथा सुगम हो । 


सयानेको भाषा-शिक्षा देनेके कुछ नियम « 


सयानोंकी पाठशालाओं में शिक्षा देनेबाले शिक्षकाँको 
निम्ना्लित बातें जाननी परम आवश्यक है-- 

१. धरतीपर बालू बिछाकर डेंगली या लकड़ीसे अक्ञरका ज्ञान 
कराना । 

२. व्यवहार्म आनेवाले शब्दोंका संग्रह करके उनका उपयोग 
'करनेकी रीति बताना। 

३. पढ़ना सिखाना--- 

क. अच्ार-ल्ञान हो जानेपर उन्हें परिचित पुस्तक दी जाय जैसे 
रामायण, हनुमान-चालीसा आदि। 

'ख. सरणी बनाकर कुछ ऐसे शब्दों के आकार-प्रकारसे उन्हें अधिक 
परिचित करा दिया ज्ञाय जो उनके दैनिक कार्यों में व्यवहारमें आते 
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हो जेते देवताओं, महापुरुषों, घर-ग्रहस्थीकी बस्तुआ तथा दिन-सा 
नामादि । 

४. प्रोढों के लिये पुस्तकालय या वाचनालय विशेष हितकर नहीं” 
हो सकते क्यों कि उनके पास इतना समय ही कहाँ हे? रामायण 
ओर ईहितोपदेश ही उनका ५ इसस्‍्तकालयका हो जिनसे वे जंगम 
पुस्तकालयका काम ले सके । वाचनालयॉँकी व्याधिसे उन्हें 
बचाना चाहिए क्‍योंकि आजकलका सिद्धान्तहीन पत्न-पत्रिकाएँ पढ़नेसे 
सानव-समाज अपना स्व॒तन्त्र विचार नहीं रख सकता और फिर ये पत्र 


नगरोंकी बुराइयों ओर विद्वेष-सावनाओं के विष-बीज भी गाँवों मे 


वो सकते है। हु 
५. जीवनमें आनन्द लानेके लिये ढोलक और माँकपर भजन आदि: 


गानेकी लोक-गोप्ठियों से उनका बहुत हित हो सकता है। 

६. जिस स्थानमें प्रोढ पाठशाला हो बहाँ जो ब्रत उत्सव या मेला 
पड़े उसका रहस्य बताकर उसे मनानेकी विधि भी बतानी चाहिए और 
उसमे जो दोष आ गए हो उन्हे उनकी सम्मतिके अनुसार परिवन 
करनेका भी यत्ञ करना"चाहिए। ऐसा न हो कि हमारे इस कासपे उन 


 लोगाँ के अन्त/करणको किसी प्रकारकी चोट पहुँचे। इस अवसरपर 


शिक्षकोंकों अपने विचार उन लोगॉपर नहीं लादने चाहिएँ, उनकी 
संस्कृति या प्रवुत्तिके अनुसार ही उसमें संशोधन या परिवद्धंन करानेका 
उद्योग करना चाहिए। 

यद्यपि नगरोंका वातावरण कुछ बदल सा गया है पर गाँव अभी 
बहुत कुछ प्राचीनतासे बँधे हैं। उन्हें पुराणोंकी कथा बड़ी श्रिय एवं 
रुचिकर लगती है। अतः ग्रोढाँके लिये व्याख्यानसे अधिक रुचिकर 
एवं हितकर पुराण, इतिहासकी कथा-वार्तता एवं प्रवचन होते हैं। हाँ. 
जो कथावाचक होँ, वे उसके पूर्ण ममझ ओर अपने भाव प्रकट करनेमे 
कुशल कलाकार हाँ, उनका चरित्र बड़ा स्वच्छ एवं जीवन सरल हो 


॥०- कक पु 


जिसका उनके हृदयपर पवित्र प्रतिबिंब पड़े । उत्सवाँ या कथाओं में 
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कोई ऐसी बात न की जाय या कद्दी जाय जिसमे किप्तीकी जातिगत या 
व्यक्तिगत भावनाओँको किसी प्रकारकी ठेस लंगे । 

७. सयानौंकी इतनी शिक्षा अवश्य दे- दी जाय जिससे वे पूर्ण 
नागरिक बन जायेँ अर्थात्‌ वे कहीं सभामे बोलने एवं लिख लेनेमे” 
किसी प्रकारकी मिम्रक न अनुभव करे । उन्हें ऐसा न प्रतीत हो कि 
मैं'बोल नहीं सकता या लिख नहीं सकता। ऐसा न हो कि उन्हे स्टेशनों, 
डाकघरोँ, बैड या न्यायालयों में” अपना काम करने ओर सममनेमे” 
किसी प्रकारकी कठिनाई या जानकारीकी कमीका अनुभव करना पड़े। 


सयानाँके लिये दस दिनका भाषा-शिक्षए-क्रप 


पहले दिन 
१ 


आम आओ, 00000॥00७७७॥७७॥७७७७४७७४७७७/७.। 


आग इ उद्ूए 
ि शो, 
आ। आओ । आइए | हि 
आऊँ। आई । ऐ । 
ए!ऐ | ओ | ओः ! उह ! 


दूसरे दिन 
र्‌ 
कखगधघधयरलव 
कई, आँख, आग, कंधी, गाओ, गऊ, गए, गई, कोश, 
कोए, घर, गाय, लाओ। 
कई कौए आ गए। 
गऊ कल गई। घरवाले आए । 
» घाघकी आँख आ गई। 
आग आई । कंघी लाओ । 
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चलछजमशसह 

चाक, चाँच, छक, छाज, माँक, जाँच, कान, काँच, खाँच, खोज 
खीम, गच, गज, चक्की आदि । 

[ इन शब्दोंसे वाक्य बनाकर यथापूर्ब अभ्यास कराया जाय। ] 


चौथे दिन 
ह 
टठडढतथदधन 
काँटा, टाँका, टका, टोकरी, ठेला, बलिया, डोला, ढोल, ढाक, 
हूँ ढो, हूँ ढी, ढेला, घोड़ा, गधा, ऊँट आदिसे वाक्य बनाकर यथापूर्वे 
सिखाया जाय । 
पाँचवे दिन 
हैं धू 
प फबममभश्रीद्दद्वइत्तप्र ऋषदाज्ञ 
श्रीराम, आयद्याप्रसाद, गद्दा, लद्ठा, भद्दा, भडुर, पत्ता, प्राप्त, आप 
नागफनी, फुनगी, काग, फगगुआ, भाँग, भंगी, ऋषि, क्षत्रिय, ज्ञान 
आदि शब्दाँसे वाक्य बनाकर सिखाया जाय जैसे--- 
हमारे गाँवमे कोई अलसी नहीं है । श्रीराम ऋषि आरे ब्लानी हैं। 


छठे दिन 
६ 
उक्तियाँ, दोहे आदि सिखाए ओर लिखाए जायें जेसे-- 


साँच बरोबर तप नहीं, मूठ बरोबर पाप । 
जाके दिरदे साँच है, वाके दिरदे आप ॥ 
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के हब्कनमाओ 
कि कब. उ>की के. अनग का व ह क्र (कक 


हर. 222 कीककतम कन्‍नीलातातरकसकनन का लक र७- ००२० 
मारकर. ५ 


लि 
सातवे दिन , 
५ 
पत्र लिखना सिखाना, सौ-तक गिनती गिनवाना । 
 + 
आठव दिन 
' प्र 
निमन्त्रण-पत्र आदि लिखना सिखाना | जोड़ना ओर घदाना | 
जन 
नव॑ दिन 
£& 
पोथी पढ़वाना। रुपये-पैसेका हिसाब रखना सिखाना । 
५, पड... कण 
दसच दिन 
१० 
रामायण पढ़वाना । पाठ समाप्त 


सिद्धान्त 

इसका सिद्धान्त यह है कि थोड़े-थोड़े अक्षर नित्य सिखाए जाय। 
एक घण्टेसे अधिक पाठ न पढ़ाया जाय। प्रत्येक अक्षर, शब्द तथा 
वाक्य ठुहरा-तिहराकर लिखबाए जायेँ। गणित भी केवल जोड़ने- 
घटानेतक ही परिमित रहे। इस ज्ञानको चिरस्थायी बनानेके लिये 
सयानौकी रुचि तथा योग्यताके अनुसार उन्हें मोटे अक्षरों में छपी हुई 
आम-गीतो ( कजरी, आरद्या इत्यादि ) की तथा रामायणकी पोथी दी 
जाय जिससे उनकी सुरुचिकी रक्षा भी हो और उनका भाषा-ज्ञान भी बढ़ता 
चले । आजकल सयानों के लिये जो पोथियाँ लिखी जा रही है. उनमे केवल 
कोरे उपदेश भरे रहते हैँया फिर कौँसिल, डिस्ट्रिक्ट बोर्ड इत्याविके 
संघटनका विवरण रहता है। हम बता चुके है. कि सयानोको पूर्णतः 
ज्ञानशुम्य, मूह और जड़ नहीं समक लेना चाहिए। जो पाख्य सामग्री, 
उन्हें दी ज्ञाय बह रुचिकर हो और उनकी अवस्थाके अनुकूल हो। 
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अन्धोंकी नागरी पढ़ानेका विधान 


हमारे देशम बीस लाख अन्धे हैं जिनमेंसे कुछ तो जन्मान्ध हैं 
किन्तु कुछ लोग किसी रोगके कारण अन्धे हो गए हैं। ऐसे लोग हमारे 
देशम बेकार सममे जाते हैं। किन्तु दूसरे देशों में उन्हें बेकार नहीं रहने 
दिया जाता ओर उन्हे उचित शिक्षा दी जाती है। भारतम भी कुछ 
स्थानोंपर अन्धों के स्कूल हैं जहाँके विद्यार्थियाँने हाइ स्कूल, इण्टर 
ओर बी० ए० तक पास कर लिया है। इन लोगाँके लिये लिखने 
ओर पढ़नेकी पद्धति आविष्कर्त्ताके नामसे त्रेल-पद्धति कहलाती है। 


काका. 3. किन 
* 
। 
|| 
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न  प 
ब्रेल-पद्धति 
एक लकड़ीके पटरेपर एक पीतलका यन्त्र लगा देते हैं जिनमें दो 
पंक्तियाँम चोबीस छोटे-छोटे चौकोर घर दने रहते हैं। एक-एक घरसें 
इस प्रकार ( :: ) छह छेद वनानेके चिह्न बने रहते हैं। उस यन्त्रके 
बीचमे मोटा कागज फ्ँसा दिया जाता है और फिर एक प्रकारके गोल 
नोकवाले सूएसे अक्षरक्ठ अनुसार दाएँसे बाएँको दाबते जाते हैं। इस 
प्रकार दाव चुकनंपर काराज़ निकाल लेते हैं।उस कागजकी पीठपर 
उभड़े हुए बिन्दुओँकी टटोल-टटोलकर अन्धे लोग पढ़ लेते हैं। उसकी 
नागरी- व्णेसालाके चिह्न आगे कीौएकमे दि८ गए हेँ-- 
इन छुद्द विन्दुआँक भी अलग-अलग नाम है जेसे-- 


वाएँ दरएँ 
ही ही 
है डे 
धूः * ६ 


अन्धे वालकाँकों यदि क ख ग पढ़ाना होगा तो पहले उन्हें यह कंठ 
कराया ज्ञायगा-- 

एक दो तीन पाँच ( के ) ( ऊपर कांछकर्म देखिए ) 

एक दो पाँच. (ख)८( हि ) 

एक दो चार छह (ग)( ग ) 

लब यह क्रम कंठ हा जाता है तथघ उन्हें पहले वड़ो-बड़ी पत्थरकौ 

गोलियाँपर, फिर कीलोॉकी बनी हुईं पटरीपर, फिर उपयुक्त काग्रजोंपर 

उँगल फिर्वाकर अभ्यास कराया जाता है और इस प्रकार अन्धे लोग 
नागरी लिख ओर पढ़ लेते है। उनकी पुस्तकें इन्हीं उठे हुए अच्रों में 
बनाई जाती हैं।.. 


पे 


श््भ 
परीक्षाके उद्देश्य और उसकी व्यवस्था 
परीक्षा कैसे ली जाय ? 


आजकल हमारी शिक्षा-प्रणालीमे जो दोष आ गए हैं उनका मल 
'ऋरण हमारी परीक्षा-प्रणाली है । हम्म पढ़ानेक्षे लिये परीक्षा नहीं लेते 
बरन परीक्षाके लिये पढ़ाते है। परीक्षा आरम्भ होनेसे कुछ पूर्व अध्यापके 
तथा छात्रोंकी सम्पूर्ण शक्ति यह खोज निकालनेमे लग जाती हें कि 
अमुक ग्रश्नपत्र किसका हैं, वे केसे है, किस ग्रकारके प्रश्न देते हैं आदि | 
यह ज्ञान हो गया तब समक्तिए बहुत कुछ बोक कम हो गया। यदि 
यह सब कुछ भी ज्ञात न हो पाया तो पूछी जाने-योग्य (इस्पोटेण्ट ) 
बातॉपर अटकल लगाई जाती है । अध्यापक लोग अपनं-अपन 
अलुभवकी दुह्ाई देकर पुस्तककी पंक्तियोंके नीचे लाल-लाल रेखाएँ 
खिचवाते हैं। मारतका दीन, अनाश्रित, पीडित और अन्ध-भक्त विद्यार्थी 
मुरु-नचनकी नावका सहारा लेकर परीक्षा-नदीये कूद पड़ता हे ओर 
प्राय; पार भी हो जाता है। पर जो कुछ उसने वर्ष भरमे पढ़ा-लिखा है 
'उसमेका कितना ग्रतिशत ज्ञान उसने प्रहण किया ह इसका कुछ ठिकाना 
नहीं चलता । 


परीक्षा-प्रणाली 
अब परीक्षा-प्रणालीपर आइए। कंजलस भी अपना घन इतने जननसे 


नहीं रखते जितने जतनसे रजिस्ट्रार या आचाये लोग परीक्षाओं रक्त 
रखते हैं। मुहरबन्द लिकाफे, लोहेके सन्‍्दूक ओर छह लीवरके भारी तले 
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उनकी रक्ा करते हैं। इसे परीक्षा-नीति कहते हैं। इसके नियम संसारसे 
अलग हैं। एक चोर चोरी करता है तो उसे छह महीने सपरिश्रम 
काराबासका दंड होता है, किन्तु जब .एक बालक जानकर या 
अनलानमे-परीक्षान्भवनगं एक कागजका डुकड़ा ले जाता हेड 
ते उसे कमसे कम दो वर्षेका दंड मिलता हैं, दो वर्ष शुल्क 
देना पड़ता है और मानसिक यातनाओंका शाश्रत नरक उसके 
लिये खुल जाता है। विद्यालयका प्रत्येक व्यक्ति उसको ओर, एँगल्ी 
उठाता है. समाज उसे निकस्मा कहता है, घरवाले उसे कुल कलंक समभते 
हैं, चोर और हत्यारो से भी घुरी उसको दुदशा हो। जाती है। आज चालीस 
बस्ससे शिक्षा मनोविज्ञानक्ा ढड्भा पीटा जा रहा हें, परीक्षाको बुरा 
हा जा रहा है, पर परीक्षाके समय वह भी सब तालेमे बन्द कर 
दिया जाता है। 
परीक्षक, निरीचक ओर शिक्षक | 
हमारे परीक्षकों और निरीक्षकाँ की तो वात न पूछिए। वेइस 
ताकमें लगे रहते हैं कि कब कोई जँमाई लेता हुआ, किसीकी ओर 
देखता हुआ दृष्टिगोचर हो, कब किसीकी जेबर्म से कागजका ढुकड़ा 
मोके ओर हम उसे पकड़े । मनोविश्लेषण-शाद्तरियों का कहना है कि 
जो दूसरों के दोष निकालनेका प्रयत्न करते हैं वे स्वयं दोपोंके भण्डार 
होते हैं। ऐसे अध्यापकों को शिक्षाका पवित्र क्षेत्र छोड़कर पुलिसमे 
भरती हो जाना चाहिए। दीक यही दशा परीक्षकों की भी है । उनके पास 
जब परीक्षाकी उत्तर-पुस्तिकाएँ जाती है तो वे भाग्य-विधात्ता बनकर 
सत्यवादी हरिश्रन्द्र तथा धर्मराजके अवतार बनकर तौल-तोलकर अर॑ई 
देते हैं, उत्तर भी पूरे नहीं पढ़ते ओर कमी-कभी पुरानी शड्भता भी 
४ हैं। ऐसे सभी परीक्षकों को जाकर चायकी दूकान खोल लेगी. 
चाहिए । 


स्मरण रखिए--शिक्षक सदा शिक्षक होता है चाहे वह परीक्षा- 
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भवनमें निरीक्षक हो या उत्तर जाँचनेबाला । उसका काम है पथ-प्रदर्शन 
करना, कल्याण करना । वह्द राग-हेषकी सीमासे परे है। सारा सानव- 
समाज इसका शिष्य हे | शिद्धकने समाज-कल्याणके लिये जन्म लिया 
है | वह किसीका भाग्य बना या बिगाड़ नहीँ सकता। यह उसके 
सामाथ्येके बाहर हे, उसका अज्ञान है, भ्रम है, अभिमान है। हस सबके 
सिरपर एक महाशक्ति काम कर रही है । जिस दिन मरुंष्य उसका काम 
स्वयं सँमालनेकी इच्छा करेगा, वह मनुष्यतासे गिर ज्ञायगा। वह 
महाशक्ति अपराधीको द्वामा नी करती | 


प्रीज्ञाका उद्देश्य 

परीक्षाका उद्देश्य है कि उससे छात्रकी-- 

१. बुद्धि-गम्मीरताका परिचय मिले। 

२. अजित ज्ञानकी थाह लगे । 

३. प्रयोग-कुशलताका ज्ञान हो, अर्थात्‌ यह ज्ञात हो कि उसने जो 
पढ़ा है वह गुना भी हे या नहीं। 

५. योग्यताका ज्ञान हो कि वह आगेका पाउ-सार वहन कर सकता 
है या नहीं। 

४५. मनोव्ृत्ति तथा जीविका-वृत्तिकी पहचान हों सके । 

६. धारणा-शक्ति तथा स्मरण-शक्तिका ज्ञान हो | 

७. कार्ये-क्षमताका परिचय मिले। 


प्राचीन प्रणाली ु 
प्राचीन कालमे हमारे यहाँ अन्नप्राशन-संस्कारके समय वालककी 
जीविका-परीकज्षा ली जाया करती थी । छह मासके बालककों अन्न चटानेऊे 
समय उसके सामने पुस्तक, अश्अ-शत्र, कला-कोशल तथा खेल आदिकी 
सामग्री रख दी जाती थी । बह बालक जिस वस्तुको उठाता था ब्रही 
उसकी जीविका-ब्ृत्ति समझी जाती थी ओर उसीके अनुसार बालकको , 
शिक्षा दी जाती थी। इसके पश्चात्‌ गुरुकुलमें कोशल-परीक्षा, 
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ध्थ 4 के 6 महामशप+ ऋेरज सुकमा । 


शासतर-परीक्षा, शक्ति परीक्षा, चुद्धि-परीक्षा तथा मेधा-परीक्षा भी हुआ 
करती थी । एक बार राजा भोजने कालिदासकी बुद्धि-परीक्षा ली थी। उनके 
नगरमे चार स्वियोँं आकर ठहरी हुई थीं झर वे अपनी-अपनी जाति 
पूछना चाहती थीं। कालिदास वहाँ छिपकर बैठ रहे जहाँ वे ठहरी थीँ 
प्रातःकाल होनेपर चारों ने सूर्यादयका वर्णन अपने-अपने ढंगसे किया । उसे 
सुनकर ही कालिदासने वतला दिया कि वे ऋमशः आह्यणी, क्षत्रिया, वेश्या 
तथा मुनारिन थीं। बुद्धि-परीक्षक्रे लिये पहले सह॒स्तों कूट क्लोक, समस्याओं 
ओर पहेलिकाओँका प्रयोग किया जाता था। अजित ज्ञान तथा उसकी ग्रयोग- 
परीक्षाके लिय गरुकुल्ों में शाखाथ होते थे या शंकाके रूपभे प्रश्न दे दिए जाते 
थे, जिनका समाधान विद्यार्थी शा्रायथके द्वारा करते थे। शाज्नार्थमे जो 
हार जाता था वह अपने विपयको पुनः पढ़कर अपना ज्ञान पूर्ण करता 
था। उस समय ततीस प्रतिशत ज्ञान प्राप्त करनेसे काम नहीं चलता 
था, प्रत्येक विपयका ज्ञान शत-प्रतिशत होना आवश्यक था । क्‍ 
भारतीयोंका सदासे मत रहा है कि भेधा या धारणा-शक्ति बढ़ाई 
जा सकती है। अब भी भारतमें बहतसे अष्टाबश्लानी, दशावघानी या 
शत्तावधानी लोग है. जो कई कारये एक साथ करते या देखते हुए 
सबको स्मरण रख सकते है। इसकी कुछ सरल साथनाएँ तथा प्रक्रियाएँ 
हैं जो अभ्यास करनेसे फलवती हो सकती हैं। प्राचीन ग्रन्थाँ मे 
ऐसे लोगॉकी अनेक कथाएँ प्रसिद्ध है जो एक, दो, तीन या चार बार 
सुनकर कोई भी इलोक सुना देते थे। वररुचिकी सात लड़कियोंकी कथा 
प्रसिद्ध हैं जो ऋमश: एकपाठी, द्विपाठी और त्रिपाठी थीं। 
काशीमे ” साड्रवेद विद्यालय नामकी प्राचीन पद्धतिकी संस्था अब 
भी विद्यमान हे जहाँ पूर्ों विद्या सिखानेके पश्चात्‌ स्नातककों विद्वानोंकी 
सभामे खड़ा करके विद्वानोंसे कहा जाता है कि जो प्रहन चाहे 
कीजिए । विद्वान प्रश्न करते हैं और स्नातक सबके उत्तर देते है। 
« नेंवीन प्रणालियाँ 


 पाश्चात्य देशवालाँने वत्तैमान दूषित परीक्षा-प्रणालीसे ऊबकर 
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न न लि 
नई-नई प्रणालियाँ निकाली हैं जिन्हें बुद्धि-परीक्षा ( इस्टैलिजैन्स टैस्ट ), 
अर्जित ज्ञान-परीक्षा ( ऐचीवरेए्ट टेस्ट ), स्मृति-परीक्षा ( मेमोरी टेस्ट ), 
प्रयोग-परीक्षा ( पर्फोर्मेन्स टेस्ट ) आदि कहते हैं। अमी इन परीक्षा- 
की भी परीक्षा हो रही है ओर भारतमें भी उनपर ग्रयोग हो 
रहे हैं । 
नीचे भाषाकी दृष्टिसे हाई स्कूल कन्ञाके लिये विभिन्न प्रकारकी 
नवीन परीक्षाओंकी प्रश्नावली दी जा रही है । 


१. बुद्धि-परीक्षा 


( के ) विवेचनात्मिका शक्तिकी परीक्षा 
प्रश्न ; एक कवि कहता है--नीच निचाई नहि तजै, जो पावै सतसंग। 
दूसरा कवि कहता है--सठ सुधरहिं सतसंगति पाई | 
इनमे कौत ठीक है ? विवेचन करो । 


( ख ) साधारण बुद्धि-परीक्षा क्‍ 
प्रश्न ; निम्नलिखित वक्तष्यों में से जो ठीक हो उसपर गुणा(9<) का 
चिह्न लगा दो । 

तुलसीदासजी बड़े भारी कवि थे क्यों कि-- 

१. उन्हों ने अनेक काव्य लिखे हैं। क्‍ 

२, उन्होंने अनेक ग्रन्थोंका अध्ययन किया था। 

३. वे संस्क्रत भाषाके प्रकांड पंडित थे। 

४, उन्हों ने बहुत सत्संग किया था । 

>८५, उनमें -कवि-प्रतिभा थी । 
२. अजित ज्ञानकी परीक्षा 

प्रश ; आप अपनी पुस्तकमे बिजलीसे लाभ ओर हानि पढ़ चुके 
हैं। लिखिए कि एक साधारण ग्रहस्थको बिजलीसे क्‍या लाभ हो रहे है. 
या हो सकते हैं? 
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३. प्रयोग-कौशलकी परीक्षा 


प्रश्न आधी तज सारीको धाबै, आधी रहे न सारी पावे।' इस 
उक्तिका उपयोग आप अपने जीवनमे किस प्रकार कर सकते है या 
कर चुके हैं ९ 

४७. आगेका पाठ-भार वहन करनेकी योग्यताका परीक्षण 

प्रश्न: निम्नलिखित उक्तियाँ तथा शब्दोँका प्रयोग करते हुए वसन्तके 
स्वागतपर एक निवन्ध लिखों-- 

बौरा जाना, हाथ कंगनको आरसी क्‍या, फूल उठना, बालसे तेल 
निकालना, नौ-दो ग्यारह होना, पसे पलटना, बतीसी खिल उठना, 
आँखें या पलक विछ्ाना, दिन-रात एक करना। 

रसाल, विशाल, साल, मधुमास, पर्वत, निभ्चत, मझरी, पश्ञर, 
पिल्लर, द्विरेक, अलस, उल्लास, विलसित, लसित, पराग, राग, विराग, 
अनुराग, परिचित, विरचित, प्रदेश, विदेश, निर्देश, उद्देश, उद्देश्य, तरल, 
सरल, विरल, विधि, विधान, विधाता, कूल, कूल, अडु#&-, प्रतिकूल, 
सारंग, हिंडोल, देश, मलार, ध्वनि, प्रतिध्वनि, लय, ताल, स्वर, भन्द, 
सुगन्ध, अमन्द, इन्द्र, अज्, शुञ्न, मान, गमाण, अनुमान, 
विमान, अवमान । 


५, अजित ज्ञानके आधारपर मनोवत्तिकी परीक्षा 
प्रश्न : आपकी पुस्तक कहीं किसानका जीवन श्रेष्ठ बताया गया है, 
कहीं कारीगरका, कहीं विद्वानका तो कहीं देश-सेवकका । तुम इनम से 
जो जीवन श्रेष्ठ समझते हो उसका कारण-सहित समर्थन करो । 
६. धारणा-शक्तिक्की परीक्षा 


._ अक्ष; आपकी पुस्तकके जिन-जिन पाठाँ में परिश्रमकी जो-जो 
प्रेष्ठताएँ बतलाई गई है उन्हें लिखिए और इस सम्बन्धमे आपने जो पद्म 
गो 3५4 
पढ़े हों उन्हें लिखकर उनकी व्याख्या कीजिए । 
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७, अजित ज्ञानके आधारपर विचार प्रकट 
करनेकी क्षमताकी परीक्षा 


प्रशन ३ आपने इटली ओर आयलेंण्डकी स्व॒तन्त्रताका विवरण पढ़ा 
है । उनसे तुलना करते हुए लिखिए कि भारतने किस विशेष ग्रकारसे 
स्वतन्त्रता प्राप्त को २ 

इस परीक्षा-प्रणालीमे विद्यार्थीकी वास्तविक परीक्षा हो जाती है 
पूछे जाने-योग्य बाताँ” का मृत भाग जाता है ओर व्याख्या करो, अर्थे 
लिखो, सरल हिन्दीमे लिखो” इत्यादि सव वाते निकल जाती है। इस 
प्रकारकी परीज्षासे वास्तविक भाषा-ज्ञानकी परीक्षा हो सकती हे । 


श्८ट ., 
हिम्दीकी कत्षा 


बहतसे ग्रशिक्षण-विद्यालयों में राष्ट्रभापा डिन्दी हो जानके कारए 
हिन्दी भी शिक्षणका एक विपय हो गया है। इससे पू् छोटी 
कक्षाओं के .लिये जो प्रशिक्षण-विद्यालय ( नोमल ट्रेनिंग स्कूल या 
प्राइमरी ट्रेनिंग स्कूल ) थे उनये भी हिन्दीके प्रशिक्षणकी व्यवस्था थी 
किन्तु प्रशिक्षण, विद्यालयों में, हिन्दी-शिदाणकी कक्षा क्‍या 
सामग्री होनी चाहिए, उसका कोई प्रबाध नहीं था। अब हिन्दीकों 
'शिक्षा व्यवस्थित करनेकी आवश्यकता व्यापक रूपसे अनुभव की जा 
रही है। अतः इन प्रशिक्षण-विद्यालयाक्री हिन्दी कद्यामें निम्नलिखित 
सामग्री अवश्य होनी चाहिए -- 

१. सुन्दर बाचनके नियमकी सरशि ( रीडिंग चार्ट ) 

२. सलेखनके नियमोंकी सरणि (राइटिंग्र चाटे ), जिसमे 
अक्षरों के विन्यासके स्वरूप भी हों । 

३. ध्वनिचित्र सरणि ( फोनेटिक चार्ट ), जिसमें मुँहके विभिन्न 
स्थानों से ध्वनि-प्रसारका पूरा विवरण हो । 

४. आये भाषाओं तथा अन्य भाषाओं के अद्धारोफी सरणियों। 

५. संसारका भाषा-मानचित्र, जिसमें विश्वमरकी सब भाषाओं के 
विस्तारका अंकन हो । 

६. भारतका भाषा-मानचित्र जिसमे भारतकी समस्त भाषाओं 
उप-भाषाओं ओर प्रादेशिक भापाओंका विवरण हो । 

७, नागरी अक्षरों तथा अंक्रॉंकी सरगि 

८. भाषा सिखानेकी विभिन्न अवस्थाओँकी सरशणि । 

है. क्रमिक रूपमें साहित्य सिखानेकी सरशि । 

१०. रसके अंग-प्रत्यंगका विवरण देनेवाली सरणि । 
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१९, अलंकारोंके भेद-विभेदका विवरण देनेवाली सरणि। 
१२०, शब्द-शक्तियाँ के सेद-विभेदका परिचय करानेवाली सरगि । 
१३, वाक्य-निर्माशकी पद्धतियाँका परिचय करानेवाली सरणि । 
१४. विभिन्न अवस्थाओं या वर्गाँके लिये उचित शब्द-भाण्डार, 
रूढोक्ति-भाण्डार तथा सूक्ति-भाण्डारकी सूची । 
१५, जिन शब्दाँके रूब प्रायः लोग अशुद्ध लिखते है उनकी सूची. 
जिनके साथ उनके शुद्ध रूप भी दिए गए होँ। 
१६. हिन्दी लेख-रचनाकी ऋमिक योजनाकी सरणि | 
१७, हिन्दीके साथ विभिन्न विप्योाँ के अन्तर्योगपूण शिक्षणकी सरखि 
१८. डाए्टन-प्रणालीके अनुसार मासिक कार्य-वितरणकी सरणि। 
१६, टंकण-यन्त्रके लिये आदर्श बणुपीठिका (की बोर्ड )। 
२०. शीघ्रलिपिके चिह्ों ओर सिद्धान्ताँका विवरण देनेवाली सरणि। 
२१. विश्वभरमसें हिन्दी भाषा-साषी लोगों के वासस्थानका मानचित्र । 
२२. हिन्दी साहित्यमें प्रयुक्त होनेबाले विभिन्न वृत्चों, फलों, लताओं, 
पत्चियों तथा पशुओं अआादिके चित्र । 
२३२. अभिधान-कोष, जिसमें साहित्यमे प्रयुक्त होनेवाली समस्त 
संज्ञाओंका विवरण हो । 
२४. शब्द-कोष | 
२४. विश्वकोष, जिसमे विभिन्न विषयोका तत्काल ज्ञान हो जाय। 
२६. क्रमिक पाव्यपुस्तके, जिसमें विभिन्न भाषा-शैलियोँ, भाव- 
शैलियों और रूपथ्ेलियाँ के शैल्लीगत उदाहरण होँ। 
२७, नागरी तथा हिन्दीकी अन्य उपभाषाओँ के तथा भ्ारतको 
विभिन्न भाषाओं के व्याकरण । | 
इतनी सामग्री यदि हिन्दी कक्षामे प्राप्त हो सक्रेगी तभी हिन्दीके 
अच्छे अध्यापक भी प्रस्तुत हो सकेंगे ओर ग्रशिक्षण-विद्यालयों में| 
हिन्दीका शिक्षण भी वैज्ञानिक रूपसे किया जा सकेगा । 
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इस प्रकप्णमे नये अध्यापकॉकी सद्दायताके लिये हम गद्य, पद्च, 
व्याकरण, रचना, द्रुतपाठ तथा नाटकके पाठ-सूत्र कक्षा-क्रमसे दे रहे 
हैंइससे उन छात्र-शिक्षकौंकी बड़ी सद्दायता मिलेगी जो ट्रेनिज् कोलेजोँ 
तथा ट्रेनिज़ स्कूलों म माया-शिक्षणकी प्रशिक्षा पा रहे हैं| इन पार्टोम यह 
ध्यान रक्खा गया है कि कोई शिक्षण-विधि छूट न जाय। प्रारम्भिक 
कक्ताओँ के किये पाठ-सूत्र इसलिये नहीं दिए जा रहे हैं कि विषय- 
निरूपणके साथ-साथ पीछे उनपर पूरे विचार दो चुका है ओर उनकी 
स्यवस्था भी दी जा चुकी है । 


. 


द्रतपाठ 


महामना पंडित मदनमोहन मालवीयजी 

काशीमे जाकर, वहाँ काशी हिन्दू-विश्वविद्यालयको भर आँख 
देख चुकनेपर, लोग एक बार यह सोचकर आँखे मलते रह जाते 
है” कि इतना बड़ा विश्वविद्यालय कव, कैसे ओऔर किसने 
खड़ा कर दिया १ 

यह विश्वविद्यालय बना है पंडित मद्नमोहन मालवीयजीकी 
लगनसे, जिनका जन्म २४ दिसस्वर सन्‌ १८६१ को प्रयागमे हुआ 
था। वे अपने पिता पंडित व्रजनाथ व्यासजीके तीसरे पुत्र थे | गोरा 
चकमक रंग, गठी हुई फुर्तीली देह, बाँखुरीको मिठाससे भरा गला, 
सच्चाई ओर लगने दमकता हुआ चौड़ा माथा इन्हे अपने 
पिताजीसे बपौतीमे मिला था । इनके पिताजी वड़ी अच्छी 
भागवतकी कथा बाँचते थे। उनके गलेमें ऐसा खुरीलापन था कि 
जब थे मगन होकर बाँखुरीकी तानपर भजन गाने लगते तो झुनने- 
चाले सुधवुध खोकर भूमने लगते । वे बड़े सीधे-सच्चे ब्राह्मण थे। 
किसीके आगे हाथ पसारना उन्होंने सीखा नहीं थ। इसलिये जो- 
कुछ थोड़ा-बहुत कथापर चढ़ जादा उसीसे घरका काम चला लेते । 
उनके पुरखे लोग मालवासे आए थे इसलिये वे महलई या मालवीय 
कहलाते थे। 

पहले तो मालवीयजी संस्कृत पढ़ने लगे | फिर जब इन्होने छोटे- 
छो टे लड़वे को कंघोपर भोले लटकाए अंगरेज़ी पढ़नेके लिये खाते 
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देखा तो इनके मनमे भी साथ हुई कि कयोँ न मे सी अंगरोज़ी पढ़] 
पर इतके पिताज़ीके पास इतनी समाई कहाँ थी कि अगरेज़ीक 
पढ़ाईका बोझ उठा सकते। पर एक सज्जनने इनके लिये पक 
रूपया महीना बाँध दिया और इनका नाम लिख; दिया गया | 
जिन दिनोँ ये पढ़ रहे थे उन्हीं दिनों ये बेठे-बेठे सोचा करते थे 
'कि में एक दिन ऐसा विद्यालय बना्ँगा जिसमें संसारको कोई 
विद्या छूट न पावे ओर वह विद्यालय गंगाजीके तीर-तीर प्रयागसे 
काशीतक फेला हो | जिसके घर खानेका भी ठिकाना न हों उसके 
मुंहसे इतनी बड़ी बात खुनकर कोन न हँस देगा ! इनके सभी 
साथी इनकी ऐसी ऊटपटाँग बाते सुनते और हँसकर टाल देते या 
इनकी' खिल्ली उड़ाते । े 
वोकनेकी धुन इन्हे बचपनसे ही थी। इम्होंने बचपनमें ही 
अपने पिताजीस सैकड़ो शछोकऋ सीखकर रट लिए थे। अपने 
'पिताजीसे कथा खुनते-सुनते इन्हे बोलनेका रंग-ढंग भी बहुत कुछ 
आ ही गया था | इसलिये य॑ करते क्या थे कि झट आँख वचाकर 
घरसे मोढ़ा उठा ले जाते ओर लगते किसी जोराहेपर खड़े होकर 
धुआँधार बोलने। इसलिये जब बी० ए० करके ये कल्कत्तेकी दूसरी 
कांग्रेसकी बैठकमें' बोलने खड़े हुए तो बड़े बड़े पुराने कांग्र सके 
अखाड़ियॉने भी दॉलॉ-तल्ते उँगली दवा ली | थे बोलते क्या थे मिश्री 
घोलते थे | एक-एक बोलके साथ इनके सुँहसे फूल भड़े पड़ते थे। 
संस्क्रत, हिन्दी, अगरे डी, उदू सम्ी बोलियाँ इनकी जीमपर इतनी 
अज गई थी [क कोई उसमें कहाँ मीन-मेख नहीं निकाल सकता 
था। कहा जाता है कि इनकी जीमपर सरस्वतीजी बैठी रहती थीं ।' 
कांग्र सकी उसी बैठकमे राज। रामपालसिंहने इन्हें अपना 
हिन्दुस्तान! पत्र समालनेकों काज्नाकॉकर चुल्ा लिया | पर उनसे 
इनकी पटरी न बेठ सकी । इन्होंने कट वकालत पास की। इनको 
वकाज़त चमक भी उठी, पर विश्वविद्यवय खोलनेऊकी धुत इनको 
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इतनी पकी थी कि इन्होंने जमी-जमाई वकालतकों लात मारकर 
हिन्दू विश्वविद्यालयके लिये झोली उठा ली। नाम तो दूर-दूरतऋ 
फैल ही चुका था| बड़े बड़े राजे-महाराजे इनकी पुकारपर दोड़ पड़े 
ओर सारे देशने जी खोलकर इनकी भोलीमे सवा करोड़ रुपए डाल 
ही तो दिए । फिर क्‍या था! काशीमें गंगाजीकी बाएँ तीरपर, 
क्राकश्नी-नरेशकी दी हुईं घरतीपर, सन्‌ १६९६ में उस काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालयकी नी व डाल दी गईं जो आज संसारक सबसे 
बड़े विश्वविद्यालयाँमे गिना जाता है 
पर यह नही समझना चाहिए कि इन्हेंने हिन्दू विश्वविद्यालय 
ही बनाया | अपने देशक कंघेले अंगरेज़ी जूआ उतारनेके लिये देशमे 
जव-जब जो-जो चहल-पहल हुई, उसमे भी मालवीयजी किसीसे 
पीछे नही रहे | पहले तो इन्होंने सोचा कि बिना लड़ाई-मंगड़ा 
किए, सिखाने-समझानेसे काम चलन जाय तो अच्छा है। जो गुड़ 
देनेंसे मऐरे उसे विष क्यों दिया जाय ? पर जब $ससे काम वनता 
न दिखाई दिया तो ये अखाड़ेमें आ छूदे ओर वुढ़ापेमें भी बड़ा 
र देखनेसे न मिर्ुके । अपने देशमे वनी हुई वस्तुएं काममे 
लानेकी वात सबसे पहले मालवीयजोने ही उठाई और प्रयागमें 
उसके लिये कारीगरो को भी ला जुटाया । जब देशक वड़े-बड़े नेता 
जेलों मे ढूस दिए जाने तरगे तब इनसे न रह गया। इन्होंने और 
इनकी धर्मे-पत्चीजीने दाथरम झंडा लेकर जनताडो पे ड़ा दिखाया | 
इल्ही सब बड़े-बड़े कामांसि ये महामना कहल्लाए। 
यह सब होते हुए भी मालवीयजी महाराज अपने खाने-पीने 
पहनने-ओढनेसे बड़े कट्टर थे। वे पक्के ओर सच्चे सनातनथर्मी थे । 
तड़के उठते हो सन्ध्या-पूजाक साथ रामायज-सागवत बाँचना इनका 
ला काम होता था। ये नीचेसे ऊपरतक जैसे उद्छू दृहव्ल थे 
बैसे ही उजले कपड़े भी पहनते थे। बड़े इंगसे सजाकर बाँची हुई 
पगड़ी, गलेयें तह किया हुआ खम्बा साक्ा, लस्पा चिद्दा अंबरखा 
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जीत 


मम पक अर आन पलक 


घोती या सकरा पाजामा और विना अमड़ेके जूते सब उजले ही 
होते थे | इनका मन मोमका बना था। जहाँ किसीका दु'ख॒ देखते 
या खुनते कि कट पिघल उठते, इनकी आँखे बरस पड़ती । अपने 
नेमके इतने पक्‍के होनेपर भी जब देशके लिये बिलायत जाना 
हुआ तो इन्होंने अपने देशके लिये अपना नेम भी ढीला कर दिया 
हाँ, अपने साथ गंगाजल ओर मिट्टी तो लेते ही गए कि वहाँ जाकर 
भी अपने खाने-पीनेका नेम बना रहे । 


ये न कभी किसीसे डरते थे, न दूसरॉकोी डरना खिखाते थे। 
जब कभी कोई बात पड़ती तो खुलकर चुनोती देते हुँए यही कहा 
करते थे कि अजु नकी दो आन दै--न वह किसीके आगे 
गिड़गिड़ाता है, न पीठ दिखाकर भागता है। इन्हीं सब वातेँसे 
इनकी वेरी भी इनकी बढ़ाई करते थे और इनका लोहा मानते 
थे। महात्मा गाँधी तो इन्हे अपना बड़ा साई मानकर सदा 
इनका आदर किया करते थे। बच्चेँके लिये ये एक दोहा कहा 
करते थे जी सबको सदा मानना चाहिए-- 


दूध पियो, कसरत करो, नित्य जपो हरि नाम | 
मन लगाय विद्या पढ़ो, पूरे गे सब काम ।॥ 


पाठ-खत्र 
कक्षा $ ५ समय : ३४ मिनट 


पाख्य-विषय $ द्रतपोठ पाठ ; महामना मालवीयजी 
उदेश्य $. २. छात्रोंको महामना मालवीयजीकी जीवनीसे परिचित 


कराते हुए उनके अनुकरणीय गुणोका ज्ञान कराना 
तथा इस ज्ञानक्रे द्वारा विद्यार्थियों के हृदयमे उनका 
अनुकरण करनका लालसा उत्पन्न करता । 


२, विद्याथियोंकों बोध-पठनमे अभ्यस्त करना। 
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प्रस्तावतवा 4 भदामना मालवीयजीका चित्र दिखलाकर--« 


हु १. यह किसका चित्र है? 
उदृश्य-क्षन ॥ अंज हम इन महापुरुषफे जीवन-चरितकी कुछ 
अनोखी बाते पढ़ गे । 
पाठन-क्रम $ (६. छात्रों-दवारा मौन पाठ। 
२, बोध-परीक्षा | 
३. अध्यापक-ढारा एक-एक अनुच्छेदका आदशें पाठ। 
४, छात्रा द्वारा एक-एक अलुच्छेदका पाठ । 
बोध-परीक्षा $ १- पंडित मदनमोहन मालवीयजीने अपने पित्ताजीसे 
क्या गुण लिए ९ 
२, इनके साथी इनकी खिल्ली क्यों उड़ाते थे ९ 
३. इन्हों ने बोलना केसे सीखा ९ 
४. हिन्द-विश्वविद्यालय बनानेके लिये इन्हों ने क्या किया ? 
५ अपने देशकों अगरेज़ों के चंगुल्से छुड़ानेके लिये 
इन्हों ने क्या किया ९ 
६. वे महामना कयोँ कहलाते थे ९ 
७, इनका रहन-सहन केसा था ? 
८, इनके जीवनसे हमे क्‍या सीख मिलती है १ 
आवृत्ति ;. उप्युक्तमशनोंके उत्तरमें जो छात्रगण कह गे वह सूत्र 
रूपमें उसी समय इयासपट्टपर लिख दिया जायगा 
और फिर जन सुत्रॉँकी सहायतासे छात्रोँ-द्वारा पूरा 
जीवन-चरित मोखिक खूपसे कहला लिया जायया। 
१, श्यामपट्टपर दिए हुए सूत्र छात्रांसे पुस्तिकाओं में 
लिखा लिए जायेगे | 
२, निम्नलिखित शब्दाँ और मुहावरों के प्रयुगके 
साथ उपर्युक्त सत्रॉँकी सहायतासे घरपर महामना 
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मालवीजीयका जीवन-चरित लिखनेको. कहा 
जायगा[--- ह॒ 
विश्वविद्यालय, भर आँख देखना, आँखे” भले 
रह जाना, लगन, बपोती, सगन होना, सुध-बुघ 
खोनो, भूूम उठना, द्वाथ पसारना, साध होना, 
समाई, पढ़ाईका बोझ उठाना, महीना बाँधना, 
विद्या, खानेका ठिकाना न होना, हँसकर टालना, 
खिल्‍ली उड़ाना, घुन, श्ँख बचाना, फूल भड़ना, 
मीन-मेख निकालना, पटरी न बैठना, महामना, 
बड़ाघर, वकालत चमक उठना, कट्टर, भमोसका मन, 
आँख बरसना, नेम, चुनोती, पीठ दिखाकर 
भागना, लोहा मानना, आदर करना । 

ब्‌ 
पाठ -खत्र 

कक्षा : ६ समय ६४ ३० मिनट 

विषपष. ३. नोगरी-व्याकरण 


पाठ $.. विशेषण 


पाठन-प्रणाली दे परिणाम-प्रणालो ( इंड क्टिव मेथड ) 
प्रस्तावना $ 'ंक लाल फूल दिखलाकर प्रश्न करे गे-- 
१. यह कया हैं? ( फूल ) 
२. यह फूल किस रंगका है ? ( लाल ) 
( सुँघाकर ) ३. सूघनमें केसा है ? ( सुगन्धित ) ५; 
७. 'लाल' और सुगन्धित' कहनेसे फूलके विषयमे 
कया बातें ज्ञानी गई ९ ( उसके गुण जाने गए। ) 
उच्स्य-क्थन $ आज हँस उन शब्दाँ के विषयमे पढ़े गेजो 





पाठ-सत्रका विधान 9१६ 


संज्ञाओं के गुण या उनकी विशेषता बताते हैं। 
उदाहरण ४. निम्नलिखित वाक्योँ मे ऐसे शब्द हूं ढकर निकालो 
जो संज्ञाओंकी विशेषताएँ बताते हो। 
(१) साँवले बालकने दाएं हाथमे एक लचीली 
बे त लेकरपागलऊुत्तेको मारा | 
(२) थोड़े समयमे ही पाँचों सवाराँने उस 
दुर्गम दुर्गंपर भयानक धावा बोल दिया । 
( ३) रंगबिरंगी तितलियाँ मनोहर फूलॉपर बेठकर 
उनका मीठा मीठारस ले रही थी। 
(४) सभी गँवार अपनेको बड़ा बुद्धिमान 
सममभते हैं। 

(५ ) महाराज सगरके पराक्रमी साठ सहस् पुत्रों ने 
सम्पूर्ण प्रथ्वी खोज डाली किन्तु अश्वमेध 
यज्ञको पवित्र घोड़ा हाथ न लगा। 

परिणाम (जन रटाइजे शन) + कुछ शब्द ऐसे होते है जो संज्ञाओंकी 
विशेषता (रूप-रंग, उनकी संख्या, उनके आकार-प्रकार, डीलडोल, गुण- 
दोष ) बताते हैं, इसलिये उन्हें विशेषण' कहते हैं। 
प्रयोग १. निम्नलिखित वाक्योँमें जहाँ संज्ञा५ँ आई हैं उनके 
साथ उपयुक्त विशेषण जोड़िए-- 
(क ) जितने'““लोग होते हैं वे**लोगोंको भी ठगनेमें *** 
संकोच नहीं करते । है वि 
(ख ) कुन्तीक्े''“पुत्र थे जो परम *"/>ँऑरल थे । 
(ग ) श्रीकृष्ण ओर सुदासा** * मित्र थे । 

[ क्रमशः उत्तर : दुष्ट, भले,. तंनिक, पाँच, वलवान, धार्मिक, वीर, 
साहसी, परंम | हि हट हि 
ख. निम्नलिखित वाक्योंमें आएहुए विशेषणोंके आगे उचित स्थाएँ 
जोड़िए-- 


९३२० भाषाकों शिक्षा 


कक ७6 3 आयकभपर #ा०+,..#भमाढात सा; तकेकानालवपपका-म १७ 


१, रंगीन है 'पर"“*सकखी बैठकर कर मकरन्द चूस लेती है । 

रु बड़े-बड़े***पर वैठे हुए सभी बलवान ***** ्रपने बन्िष्ठ-पें 
चमचभाती 2० "लेकर लड़ रहे भरे हक 

३. शच्छे “अपने "का बड़ा******करते हैँ 


४, दुष्ट****" "के साथ रहनसे सज्जन *-*-भी*** *“घोर****** में पड़ 
सकता हे। 

५. चार“**“न्‍ने मिलकर उस सज्जन ओर धनी*““**"के घरपर 
चढ़कर उसपर किसी तीदण"*“"'से वार करके उसकी निर्मेम"** 
“कर डाली | 


५ 


क्रमशः उत्तर : फूलों, सघु, मीठा, घोड़ों, योद्धा हाथों, तलवार, 
बालक, बड़ों, आदर, मनुष्य, व्यक्ति, संकट, डाकुआ, महाजन, शब्र, 
हत्या । 
कक 
गयय-पाठ 


गोतम बुद्ध 

ताड़के पत्तों ओर भोजपत्रों पर लिखी हुईं दो पोधियाँ लड़ासे 
मिल्री है. जिनमें महात्मा गोतमश्नी बुद्धत्व-प्राप्तिका अत्यन्त रोचक 
वर्णन किया गया है। कपिलवस्तुका राज्य, चुद्ध पिता, नवपरिणोता 
वधू तथा सद्य:ज्ञात पुत्रका परित्याग करके गोतम घरसे निकल पड़े । 
इस महाभिनिष्कमणसे इतने स्वजनोंका मोद्द तोड़ ऋर गोतमने 
समस्त लोकका कल्याण करना अपना घमं समझा । विद्वान ब्राह्मणों - 
से भारतीय दशनों का परिशीलन करके उन्हेंने ठपस्या प्रारम्भ की 
उन्हों ने समझ लिया कि बुद्धता, रोग तथ। मृत्युसे पिएड छुड्/ना ठेढ़ी 
खोर है । वे गयामें पीपलके वृश्ञके नीचे तपस्या करने लगे । शरीर 
सूखकर काटा हो गया। वे मूमिस्पशे -मुद्रामे बैठे ही थे कि सहसा 
उन्हे ज्ञान हुआ । तभोसे वे बुद्ध हो गए । उन्ही बुद्ध री कद्शणु- 
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मयी बाणीका प्रभाव था कि दो तीनसो वर्षों में ही आधा एशिया 
जाग उठा | बबरताने मशुष्यता सोखत जी | कलिज्के विजयी वीरको 
भी रणक्षेत्रमे बुद्धधी करुण वाणी सखुताईं पड़ गई । बुद्ध न होते 
सो सम्भवतः अशोकका नाम भी मिहिरकुल ओर नादिरशाहके साथ 
ही लिया जाता । 


जलन बता अनकमडकननाओ हा++ ल्‍& >> 


/ पाठ-सत्र 
कक्षा : ७ समय : ३४ मिनट 
विषय $ ईंगलिश प्रस्तुत विषय $ गोतस बुद्ध 


उद्देश्य $ २ जात्रोंकी पाठका सांब तथा अर्थ समभनेका अभ्यास 
कराना । 
२, गोतमके जीवनका महत्त्व बतलाना । 
३, छात्रों का शब्द-भमण्डार तथा सूक्ति-भाण्डार बढ़ाना । 
अस्तावना १ तम बुद्धका चित्र दिखलाकर-- 
प्रश्न; इस चित्रमे किसकी मूर्त्ति हे ! 
उत्तर $ गोतम बुद्धकी । 
उद्देश्य-क्थन ;. आज हम लोग इन्हीं घुद्धके विषयमे पढ़ेगे । 
याठ्य-क्रम : (१) अध्यापक्भारा आदर्श-पाठ तथा कक्षा-द्वारा 
सस्वर ( अथवा मृक ) पाठ, (२) वोध-परीक्षा, 
(३) विस्तृत व्याख्या । 
बोध-परीक्षा ; (१) गौतम किस प्रकार बुद्ध बने ! 
( २) अशोकपर भगवान बुद्धका क्‍या अभाव फड़ी ( 


श्र 
विस्तत व्याख्या 
च्र्स्त्‌ 





भाषांकी शिक्षा 





पाठन विधि 


भोजपत्र २ ( संस्कृत ) भूजपन्र; | भाजपत्र दिवलाकर 


मालयपर होता है। 


लड्भा--एक देश ] 
कपिलवस्तु -- शाक्योंकी | 

राजधानी | 
कलिन्न--क्तेंभान उड़ीसा. | 


गया--बिहार प्रदेशका एक 4 
नगर ओर तीथ, जहाँ 
हिन्दू लोग अपने पितरोंकों 
पिरड देते हू 
बुद्ध-जागा हुआ । ( लाक्षशिक 
अथ ज्ञान-प्राप्त )। बुध « 
जागना >-जागा हुआ बुद्ध? 

नव-परिणीता-वधू ० नई ब्याही 
बहू 

सद्य जात ८ तुरत-- जनमाहुआ 

महासिनिष्क्रण॒ 5 महा -- 

अभिनिष्क्मण « किसी बड़े 
उद्दश्यसे घरसे सदाके लिये 
निकल जाना। 

स्वृज्ञन ८ अपने कुटुम्बी 

दर्शन >योग, सांख्य, न्याय 

वेशेषिक, . पूर्ब भीमांसा 
उल्लरए सीसांसा (वेदान्त ) 


१० 5 जाकर 


८2 780 फल 


भारतके सानचित्रपर ये स्थान 
दिखलाकर 


व्युपत्ति-द्वारा 


समास-ब्रिग्रहके द्वारा 


समास तोड़कर अथ-कथन द्वारा 
सन्धि तोड़कर तथा व्याख्या-द्वारा 


पर जन से तुलना द्वारा । 
कथन-द्वारा 


8 जलन रह आह हा लीग तनासमयातनन-शरभनजानतणनन्‍लंथकतन #/मकन्‍बपनन ्द 
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वस्तु पाठन-विधि 
परिशीलन « गम्भीर अध्ययन अथ-कथन-द्वारा 
टेढ़ी खीर-कठिन काम , मुहावरेकी व्याख्या कथासहित 
भूमिस्पश-मुद्रा > हथेली सामने | अभिनय-द्वारा 


करके मध्यमा उँगलीसे भूमि 
छूकर बेठना । 

बबेरता - असम्यता 

कलिंगका विजयी वीर 5 अशोक । 

मिहिरकुल-( सन्‌ ५२० से ४४२ 
तक ) उत्तर पश्चिमीय भारतका 
कूर शासक । इसने बोड्ोपर 

बड़े अत्याचार किए थे । 

नादिस्शाह--इरानका बादशाह, 
इसने सन्‌ १७३६ में भारतपर 
आक्रमण करके निदेयताके 
साथ लूटपाट मच्छ थी । 


सभ्यता" से तुलना-द्वारा 
इतिहासके सहयोगसे 
इतिहासके सहयोगसे 


इतिहासके सहयोगसे 


विचार-विश्लेषण ४ (१ ) छुद्धने किन स्वजनोंका परित्याग किया ९ 

(२) उनका परित्याग बुद्धने क्यों किया ९ 

(३ ) बुद्धफे सहाभिनिष्क्रमणसे संसारका क्‍या 
कल्याण हुआ ९ 

(४) यदि बुद्ध न होते तो अशोकका नाम 
मिहिरकुल ओर नादिर्शाहके साथ क्‍यों 
लिया जाता ! 


आवृत्ति ; 


(१ ) भगवान्‌ बुढ़के जीवन-चरितका वर्णन करो। 


(२) बुढ्धके उपदेशोका क्‍या परिणाम हुआ 


प्रयोग ; 


बुद्धका किन भारतीय शासकापर प्रभावुषड़ा ९ 


४9२४ माषाकी शक्ता 


कि आल मल नमी नल या आय 0७७७७॥७७७एआ 
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। 


रचना : 
नारियलकी आत्मकथा 


कब ४ ८ समय $ ३२४ मिनट 
विषय $  रचना-शिक्षण। 
पाठ ४. #रियलकी आत्मकथा । 
उद्देश्य ३ छात्रोंको छठ, ललित, रोचक एवं प्रभावोत्यादक भापामें 
[लिखनेकी कलामें प्रवीण बनाना । क्‍ 
प्रस्तावना ; के नारियल दिखलाया जायगा जिसपर मनुष्यकी 
श्राकृति बनी द्ोगी । 
प्रभ--इनका क्‍या नाम है ९ 
उत्तर--नारियल बाबा । 





उद्देश्य-क्थन : भाज दम लोग नारियल बाबाकी आत्मकथा सुनेंगे 
ओर लिखेंगे। 
पाठन-क्रम $ (क) विद्यार्थियों से नारियलकी आत्मकथा प्रभोतर- 


प्रणाली द्वारा कहलाई जायगी | इसके पूर्व उन्हें बतला 
दिया जञायगा कि उक्त आत्मकथामें तीन अवस्थाएँ 
होंगी--( १) परिचय (२) जीवन-इतान्त (३ ) 
उसकी व्यथा ऋऔौर उसका अलुरोध । छात्रको उत्तम 
पुरुषम उत्तर देने हो गे। 

( ख ) प्रत्येक वृत्त श्याम-पट्टपर लिख दिया जायगा। 


छात्र इन्हें रचना-पुस्तिकापर बाई” ओर लिखते 
चल गे। 
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ज्ञातव्य वस्तु . प्रश्नावली 
हि नम निलि मिमी लि मी मिकिनिभिकिक जिन लिकि अल न जज जि अजअन  लललुलुल॥ अल आइआ लुक औ बल ललब आलम चलना ाााआआआणओं 
१. परिचय-- 


समुद्रके निकटके प्रदेशों मे | इनका वासस्थान कहाँ है ९ 
हरे-भरे कुट्ुंबियों के बीच । 

जटा, खोपड़ी, आँख । इनके कितने अंग हैं? 
कोसल, निर्मेल ओर सरस। | इनका हृदय केसा है ९ 





!भ्क 


२. जीवन-दृत्तान्त-- इनकी जीवनी संक्षेपमे बताओ । 
(के ) उत्पगि-स्थाम : ऊंचा 
खंभा, कुटुंबियों के बीच । 


(ख ) बाल्य-स्थिति एवं विकास 
(ग ) लोगोंका आ-आकर घूरना । 
( घ ) बृक्षसे वियोग । * 
( च) अन्य भाइयों के साथ बोरों मे | 
भराजाना ओर यात्रा । | 
(छ ) काशीमे पहुंचना । 
(ज ) काशीपे अन्य साथियोंकी | 
दुदंशा। । 
३, व्यथा ओर अनुरोध-- | 
(क ) साथियाँके ढुःख और | इनकी मुखाकृतिसे क्या भाव अकट 
उनके साथ दोनेवाली | हो रहा है ९ 
क्ररताकी स्मृति एवं | 
आनेवाले मयकोी आशंका। ' 
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ज्ञातव्य बस्तु प्रश्नावली 
(ख ) जठास॑ रख्सो, पत्ता से | तज्ञाग इनक्रे साथ क्या करता 
" मोपड़ी या छप्पर, पत्तकी | करते है ९ हे 
धज्जीसे पंख तथा भाड़ , 
गरीसे तेल ओर बरफ़ी तथा 
पानके पत्तक॑ साथ चर्बंण | 
( ग) निरपराध और परोपकारीके | इनकी क्या प्रार्थना है? 
ऊपर होनवाली करताओं से 
रक्षा ओर न्याय । 








आवृत्ति ; छात्रों-द्वारा वर्णन-प्रणालीसे संक्षेपत: तथा खण्डशः उत्तम 
पुरुषमे आवृत्ति कराई जायगी । 
आदर्श निबन्ध ४ अध्यापक निम्नाक्लित आदश निबनन्‍्ध आमकी 
राम-कहानी' पढ़कर सुनायँंगे । 
लंगड़े आमक्री राम-कहानी 


मुझे वह दिन भूला नही है जब वसनन्‍्तके दिनेँमे काशिराजकी घनी 
अमराईके तरुण रसालकी बोराई हुईं हरी टइनीकी फुनगीपर मधुगन्धसे 
गमकती हुईं मझरीकी सुकुमार गोदमे मेरा जन्म हुआथ्रा। रसीले भो राने 
अपनी मनहर गुझ्ारकी तानेाँसे बधाइयाँ गाई । मदमत्त कोकिलने अपनी 
मीठी कूकक्ी लोस्याँसे मुझे दिन-रात हंसाया-खिछाया। शीतल, मन्द, 
सुगन्‍्ध सलयज पवनने अपनी गोदके हि डोलेपर साम-सबेरे सुझे सूम- 
झूमकर ऋुत़ाया। रघज्ञ-बिरज्ञी तितल्षियों ओर छोटी-बढ़ी चिड़ियेँने देश- 
विदेशकी कद्दानियाँ सुना-छघुनाकर मेरा जो बहलाया। इस प्रकार राग-रक् 
ओर * हंसी-खेलमे यही नहीं जान पढ़ा कि बचपन कब आया और 
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कबमे को निकल गया। अब मुरे लोग प्यारमे ऑँबी, केरी, अबिया,. 
अंबोली या टिकोरा कहने लगे थे । 

मेरे बचपनके साथ-साथ मधुमय बसन्‍त भी फाग खेलकर बीत चछा ६ 
सूर्यकी किरणोंमे जलन मैढ़ चछी। धरतीका फाग खेलना सूथकी' 
आँखे मे कोटा बनकर खटकने लगा। पखवाड़े-मर पहले जो पवन 
शरीरमे फुरफुरी उठाता चलता था वह भी सूयकी किरणेोंसे तपकर, 
लू बनकर अपने गरम थपेड़ॉसे सबको कुलसाने लगा। भरी दुपहरीमे .. छक्ेः 
वह सनसनाते झो के और हरहराते बवण्डर चलते कि जी सन्न रह जाता। 
लका को का न सह सकनेके कारण हमारे बहुतसे साथी तड़प-तड़पकरः 
गिरते जा रहे थे और मालीके लड़के ऐसे निदुयी, कि झट उठाकर उन्हें 
कच्चा चबरा जाते | समात्षिन भी जब-तब डठाती तो ऊपरका छिलका छीलकर, 
सिलपर कूट-पी सकर, नमक-मिर्चे मिलाकर, चटनी बनाकर, रोटीके साथ 
चट कर जाती । अपने साथियोँकी यह दुर्गत देखकर मेरा तो जीः 
थर्रा जाता और यही डर बना रद्दता कि कहीं मेरी भी यही दशा न 
हो । जब माली सन्ध्याकों अपनी मालिनसे आकर सुनाता कि आज 
इतने लोग छूप्ते चल्न बसे तो मेरा जी कॉप उठता ओर रहा सहा धीर 
भी नो दो ग्यारह हो जाता। 

उन्हीं दिनों की बात है । ए# दिन भरी दुपहरियामें माल्निनकों मड़यामे 
नाक बजाते देखकर कुछ लड़के घात लगाकर अमराईमे आ घुसे और 
लगे हुई लोगोंकी और श्रॉख गड़ा-गगढ़ाकर घूरने। कुछ देर इधर-उचर 
यो ही ताक-कॉक करके वे लगे ढेले उठा-उढाकर हम लोगो पर तड़ातड़ा 
बरसाने । हमारे जो श्रभागे साथी ढेल्लों की चपेःमे आए वे छगे टुट-टुटकर 
नीचे गिरने और लड़के भी छगे उन्हे उठा-उठाकर अपने पल्लों में भरने । 
शभी न जाने कितनी देरतक यह सब उज़ाइ-पजाड़ चल्नता पर इसो बच 
उनकी खटर-पटरसे माह्षिनकी नींद टट गई। उसने जो इन लड़कों को 
हेला चल्लाते और आराम बीनते देखा तो उसकी त्योरियाँ चढ़ गई । 
वह ललकारती हुईं उन छड़कों के पीछे दोड़ी पर तबतक तो वे सब लेदेकर 
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हरियण हो चुके थे। जब माल्षित उनका कुड भी न कर पाई तब उससे 
खीमफर घुआँधार ऐसी फूडड-फूडइ गालियां की बौछार की कि एक बार 
लज्ञा भी उद्दें सुनती तो लाजसे सिर झुका लेती | भर-पेट गाल्ती दे खुकनेपर 
उसका जी रुण्ढा हुआ शोर वह बचे-खुचे नाचे पड़े सिसकते हुए हमारे 
साथियों को छुबढ़ीमे बटोरकऋर मड़ेयामे जा लेदी | 

एक दिन कुछ घनारसी छेले रंग-पानी करके, छेल-छिऋतिया बने, घूमते- 
घामते वहाँ झा पहुँचे। उनमें से एक लगा सब पे्ो को दिखा-दिखाकर 
समझाने कि 'ये देशी पेड़ है | इनके फलोंका अचार, अमचुर, श्रमावट 
और सुरूवा बहुत अच्छा पड़ता है। इनमें से कुथुके टपके बड़े रसदार होते हे 
झौर कुछ पाल डालत्वनेपर मीठे होते है | फिर हम स्तोगो की ओर घूरकर 
बम्बइया, मालद॒ह, दसइरी, सफ़ दा, क्ंष्णभोग, पायरी, हु, फजब्ली 
और तोतेपरीका नास गिनाकर मेरा परिचय देते हुए वह बोला कि यह 
'लेँगढ़ा है ।! अपनेसे कम गुणवाल्नों के नाम कृष्णभोग आर तोतेपरीके सामने 
अपना नाम लैंगढ़ा! सुनकर जी जल्न-भुनकर राख हो गया । ज्ीमे. आया कि 
भी इसके सिरपर बरसकर इसका सिर तोड़ दू | 

इतनेमे उसके दूसरे साथी वेचजीने छेढ़ दिया कि 

'पाके आमकी मीठी रसी, खाई मखाई देद्दे धंसी।' 

“वाक्लीस दिनतक कोई झाम और गौके दूधपर रद्द जाय तो बकरा में 
दो ज्ञाय, मैं सा हाथी हो जाय और सो बरसका झुलऊुत अदा सी लाल पहा 
होकर निकल्ले ।! यह सुन-सुनकर तो मेरा जी बैठने लगा कि कह्दी ये सचमुच 
मिलकर हमें डकार न जाय । 

तीसरे कविज्ी थे । उन्हों ने तुलसीदासजीका दोदा छेड्ा-- 

तुलसी संत सुश्रम्ब॒तरु, फूलि फलदि परनदेत । 
इतते ये पाहइन इनत, उतते वे फञ देत ॥ 

मदारूवि गोस्वासी तुलसीदासजीकी वाणोमे अपना यह गौरव सुनकर 

बड़ा गये हुआ कि हम परोपकारी संतके पुत्र है «पर इतने बढ़े कविने 
हमारी इतनी बढ़ाई को है। इतलेमे कविज्ीने दूसरा दोहा खुनाया-- 
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बोलो कैसे छोड़ दे, बेढब काशी-घास । 
मरनेपर गंगा मिले, जीते स्ँगढ़ा आम ॥| 

अब तो में फूलकर "कुप्पा हो गया। क्‍या सचमुच हमारा इतना 
बड़ा साहात्म्य है ! फिर भी यह बात जीमे खटकती ही रही कि मिठास और 
गंधमे सबसे बढ़कर दोते हुए भी हमे लोग टिंगड़ा' हीं कहते है । इसलिये 
रातको जब कोयल मेरे पास आकर कूकी तो मैं ने पूछा--कहो ! हममें कोई 
दोष नहीं है, फिर भी हमे लोग लूगड़ा क्यों कहते है ! उसने स्नेहपूर्वक 
समझाते हुए कहा कि मनुष्य लोग सब बढ़े सूख होते है ! इनकी बातका 
बुरा नही भायना चाहिए । ये लोग सभीके नाम ऐसे ऊट-पर्यण रक्‍खा करते 
है । इसीलिये तो कबीरने इन्हे कोसते हुए कहा था-- 

चलतीको गाड़ो कहे, फटे दूधको खोबा। 
रंगीको नारंगी कहे, देख कबीरा रोवा ॥ 

कवीरकी बात सुनकर मेरे जीमे. जी आया, जीको बड़ा ढाढ़स मिलता ।- 

अब मे गदरा चला था। मेरे और मेरे साथियों के हरे रंगपर कुछ 
सुनहरापन लिए लाल रंग चढ़ने लगा था। इसी बीच पुक दिन माल्वीने' 
मालिनसे कहा--'अब के खेंगड़े उतार ले गे | महाराजके चदाँसे माँग आई 
है।! सुनते ही मेरा तो जी सूख मया। अब क्या होगा मेरे राम ! पर 
किर तुलसीदासजीका दोहा स्मरण करके जी कड़ा कर लिया। 'माल्वीके 
जो जीसे आवे करे न ! हम क्या डरते है £” अगले दिव तड़के ही सात्री 
जाल लेकर चढ़ ही तो आया । उसे देखते ही मेश जी तो आधा हो गया । 
बातकी बातमें उसने हम सबको टहनीकी प्यारी ग्ोदसे सदाके लिये 
बिलगाकर जालमे भर लिया। नीचे लाकर उसने हम सबको एक टोकरीमे 
पत्तों के गददोपर सज्ञाकर बेल्ेके कूलोंसे ढककर भहाराजको सेवामे पहुंचा 
दिया, जहाँ तीन दिनतक हम लोग टंढे डब्बेमे सोते रहे । बड़े दिनो परः 


इतनी तरावट मिली थी! की हक हर 
हे छुरी ! आज मै यहाँ चाँदीके थारमे पहुंच गया हैँ। तुम श्र 


कक कह रे कपिल 4 
जीमे कोई खटका न करो और कटपट मेरी फॉकि करके थालीमे प्लनज्ञा दो. 
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जिसे में अपनी बल्लि देकर मनुप्पको स्वाद, स्वास्थ्य ओर सुख दूँ श्रोर 
अपना जीवन सफल्न करूँ, क्योंकि उसीका जीवन जीवन है जो सदा 
दूसरो के काम शझावे । 

अयोग $ आमकी दामकह[वी की शेलीमें नारियलकी आत्मकथा-लिखो | 


॥. 
पतद्य-पाठ 
कोशल्याका पुत्र-स्नेह 


पा>-फत्र 

ओघधमहेँ निसिद्नि अधिक अधेरो | 
बढ़े जात ज्यों ज्यों रवि-कुल-रबि, त्यों-त्यों घटत उज़ेरो ॥ 
लखनलाल आँखिनको तारो, ओ ससि-बदनी सीता। 
 अवध-अकास-बास तजि अथप, हो. तम लखि अति भीता ॥ 
इंहि घट जरत बरत आऑँवॉलो, लहि खुत-वरह-दवागी | 
मंजारी-सिसु सम तउ आसा, जियत राम-मुख द्वागी ॥ 
पति न मरत, खुत बन न सिधघारत, जीवन होत न भारू | 
रखतिजें सुतहि खुसील उदरसमहँ, जो होतिडें कज्ञारू ॥ 
'रूद', समुद्र समान निसामहँ, प्रान चोरलो परिदे 
हे है फौन सुदिन तीनिडें जब, चरन-किरन इत धरिहे ॥ 


[ श्रीशिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र! द्वारा विशेष रूपसे बिरचित ] 
का + ६ समय : ४० मिनट 
बिषय तथा पाठ $ हिन्दी पद्म ( कोशल्याका पुत्र-स्नेद ) 
अण[ली $ उव्याख्या-प्रणाली । 
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ह+ “न अनिरजमनगाननटीनलनण+रलगीनक+-बहीनका- “रानी 








शुख्य उद्देश्य $ , कबिताके प्रति विद्यार्थियां की रुचि बढ़ाते हुए उन्हें 
सनन्‍्तानकी ममताका भाव समम्काना । ह 
( १) समको वनवास क्यों दिया गया था ६ 
(२) उनकी सम ताने उन्हें क्यों नृही रोका ९ 
उद्देश्य्क्थन : आज हम एक पद में पढ़ें गे कि रामके वनवासके 
चले जानेपर माता कौशल्याने किस प्रकार अपने 
दुःखका वर्णन किया । 
विषय-प्रवेश : (१) अध्यापकद्धार। आदशे वाचन | 
(२ ) कक्षा-द्वारा सस्व॒र तथा छुस्वर वाचन। 
वोध-परीक्षा ; (१) अवधर्स कोशल्याजीको अन्धकार क्यों प्रतीत 
ल्‍ हो रहा है ९ 
(२) उनके सतसे वहाँ छुद्िन होनेकी आशा कब 
५ की जा सकती हैं ? 
. आत्मीकरण ; (क) विस्तृत व्याख्या 
ब्स्तु पाठन-विधि 
झौध--( संस्कृत ) अयोध्या८ | अयोध्या सथुरा साया काशी काद््ी 
.. क्रवध--कोशलकी राजधानीका | झ्ावन्तिका | पुरी द्वारावती चैव 


नाम तथा एक प्राचीन नागरी। | सप्ते ताः पुरयः स्घृताः ॥| 
प्रश्न--अयोध्या कहाँ है १ ( भारत्तके 


मानचित्रमें दिखलाकर ) 
 इबि-कुल-रबि ८ सूय्येकुलके सूस्ये-- | समास-विग्नह और व्युलत्ति-द्वारा । 
श्रीरामचन्द्र । है 


अस्तावना $ 





छेरर 


सकमया। डक इक दा 





वस्तु 





आँखिनको 


प्यारा । 


अवध-अकास-वास ८ अवध-रूपी 


ख्राकाशका निबास | 


“अथए ८ (संस्कृत) अस्त--अर्थात्‌ | 


चले गए हैं 


घट »घड़ा ।  लाक्षशिक अर्थ-- 
शरीर तथा हृदय । 


आँवबो८-- मि्ीके वतन पकानकी भटी || 


( वनसे जलनेबाली आग ) 
मंजारी-सिसु (संस्कृत 


संजारी-सिसु-सम- "० *०५०५-- 


रामसुंख लागी। जैसे कुम्हारिनकों 


तारो  मुहावरा-- | 
आँखका तारा अथात्‌ अत्यन्त | 


मार्जारी-शिकु “ पिल्‍लीका बच्चा | 


भाषाकी शिक्षा 


मा  शिशील .>पल मनन मल कल मलिक 03227 7 
। ,. पराठक-बिधि 

तुलना करो-- 

प्रियपति ! बह सरा 

| प्राण-प्यारा कहाँ हे 

| दख-जल-निधि-डूबी 

| का सहारा कहाँ है ? 

। लख मुग्ब जिसका | 
| आज ली जी सकी हूँ । 

| वह हृदय हमारा 

| नेन-तारा कहाँ हे ९ 

[ ग्रिय-प्रबास | 



















| प्रश्न-द्वारा--( १ ) चन्द्र, सूख 
| ओर तारे कहां रहते है ९ 

। (२) अयाध्यारूपी आकाशसे 
| कान लॉग गए ! 


| व्युत्पक्ति द्वारा 


| व्याख्या तथा उदाहरणु-- 

| घट-घरट व्यापक राम जप रे । 

। चित्र वनाकर 

| अथ-कथनद्वाररा 

स्युस्वत्ति, पर्याय तथा समासविप्रहः 
| द्वारा 

| प्रह्ाद ओर कछुम्दारिमकों कथा 
| द्वारा | यह कथा भागवतस नह 
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पाठन-विधि 


बिल्‍्लीके बच्च के जीवित निकलनेकी | है । पंडित राधेश्यामने अपन 


आशा थी वैसे दी मैं ( कोशल्या) 


रामका मुख देखनेके लिये जीवित हूँ। 


आसा जियत ८ अब भी रामदशनकी 
आशा है | क्‍ 

सुसील >( संस्कृत ) सुशील ८ 
शीलबान्‌ , भला । 


उद्श पेट । 
ऋंगारू > औस्ट्र लियाका पशु विशेष, 
जो संकट आनेपर अपने बच्च को 
घेटकी थेथीमें रखकर भाग 
खड़ा होता है। 
समुद्र-समान निशा ८ गम्भीर , ने 
कटनेवाली रात । 
आन चोरलों परिहें--प्राण चोरके 
समान व्याकुल तथा भयभीत 
रह । 
£ ख ) विचार-विश्लेषण 


'परमभक्त प्रह्द' नाटक यह कथा 
जोड़ी है। , 
व्याख्या-द्वारा 


उदाहरण--भले आदमी सुशील 
होते हैं, बुरे आदमी दुःशील | 
मालवीयजी सुशील थे, सबसे 


अच्छा व्यवहार करते थे । 


पर्यायद्वारा 

मूर्ति या चित्र दिखलाकर सूचना- 
यह उपसा भारतीय नहीं हे और 
कवियों द्वारा अभीतक प्रयोग नहीं 
की गई है । 

कल्पनाको उद्बोधित करके। 


व्याख्या-द्वारा । 


(१) ब्याँ-ज्याँ रामचन्द्रजी वनकी ओर बढ़े जा रहे हैं त्यो-त्यो 
कौशल्याजीको अन्धकार क्यों जान पड़ रहा है ९ 
(२ ) कौशल्या माताको अपना शरीर जलता-सा क्यों जान पड़ता है ? 


(३) उन्होँ ने कंगारू बनानेकीो इच्छा क्‍यों प्रकक को १ 4 
श्प 


४३४ भाषाको शिक्षा 


समीक्षात्मक आवृत्ति ; (१ ) श्राशाकी हुलना विल्लीके बच्चेसे को 
कीगईइ?... 
(२ ) समुद्रसे रात्रिको समानता किस आधाण 
दिखाई गई है ? 
प्रयोग ; इस पाठके आधारपर क्ृप्ण-वियोगसे दुखी यशोदाकी व्यथात 
वर्णन करो ओर तुलसीदासजीने गीतावलीमेँ जो कोशल्याजीरे 
टु/खका वर्णन दिया है उससे तुलना करो-- 
राघों | एक बार फिरि आब) । 


ए्‌ बर बाजि बिल्लोकि आपने, बहुरे बनहि सिधावों ॥ १ ॥ 
जे पथ प्याह्‌ पोखि कर-पंकज, बार-बार चुखुकारे। 


क्यो जीवहि, मेरे राम लाड़िले ! ते अत निपट विसारे ॥ २ ॥| 
भरत सौगुनी सार करत है, अति प्रिय ज्ञानि तिद्दारे। 
तद॒पि दिनहि दिन होत झाँवरे, मनहूँ क्रवल हिस-मारे ॥ रे ॥ 
सुनहु पथिक | जो रास मित्रहदि बन; कद्ठियो मातु-सेंदेसो। 
तुलसी मोद्दि ओर सबद्विन ते, इन्दको बढ़ो अदेसो ॥ ४ ॥ 


[ गोस्वामी तुलसीदासजी : गीतावल्ली ] 
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पन्ना 
स्थान : चिणोड़ गढ़में मेचाड़के महाराणाका राजमहल । 
समय : रात्रिका दूसरा ग्रहर । 
पात्र 
उदयसिंह'“'मेवाड़के भावी महाराणा (६ वर्ष ) 
बनवीरसिंह... उदयसिंहके संरक्षक राणा ( ५० वर्ष ) 


नाई .- अन्तःपुरका सेवक (५५ वर्ष ) 
पन्‍ना ... उदयसिंहकी धाय ( ६४ वर्ष ) 
बष्पा ..« पन्‍ताका पुत्र (७ वें ) 


[ एक ओर ऊँचे दीपावारपर एक बढ़ा-सा तैल-दीप जल रहा है। 


' उसके एक श्रोर आर वषके राजकुमार उदयसिंह सो रहे है 


और दूसरी ओर चटाईपर पेन्नाका पुत्र बप्पा लेटा है। पन्ना दाए हायमे 


चॉदीका और बाएँमे पीतलका दूचध-भरा कटोरा लिए प्रवेश करती है ।] 


अन्ना ४ ( घीरेसे उदयसिंहसे ) कंवरजी ! ( घोरेसे बप्पासे ) गीगा ! ( स्वयं ) 


हैं| दोनों सो गए। 
[ इतनेमे बाहर कुछ कोलाइल द्ोता दै। पन्ना दूधके कटोरे रखकर 
खिड़कीसे कॉँक्ती है| हॉकते हुए नाईका प्रवेश | 


नाई : ( घबराए हुए स्वरम ) भांगो बाई ! कटपट भागों बच्चोको लेकर। 
पन्ना : ( शद्ठित होकर ) क्यों ! क्‍यों ? क्‍या हुआ नेवगी ९ 
नाई : ( घबराहट-भरे वेगपुर्ण स्ववमे ) हुआ क्या! राणा बनवीरसिंहने 


अभी राणा विक्रमाजीतसिंहजीकी इत्या कर दी है ओर गढ़के 
फाटक तोड़ डाले है. | बस यहाँ पहुंचे ही समझो । 


४9३६ भाषाकों शिक्षा 


कब. पर >त--. कर काया मकान पावर अकट किन हनग तरल जार का न्‍सम-. जातक करमिमाकातम धन कब... ऑन्‍न्‍प-# हक आह जरबय के # 


पन्ना : ( स्थिर होकर ) गढ़के पहरुए कहाँ गए 
नाई : सब काट डाले गए। 
[ फिर कोल्ाहल द्वोता है | नेपथ्यमें 'राणा बनवीरपिंहकौ 
जय' का कोछाहक्त सुनाई देता है । | 

पत्नाः ( आश्चर्य और आशंकासे ) वनवीरसिहकी जय ! इसका क्या श्रथे 
है | ( नाईंसे ) कुछ समभते हो नेवगी ९ 

नाई : (घबराकर) में समभता हूँ बाई ! केंवरजीऊे प्राण संकटमे है। भागों ! 

पन्ना : ( विवशताके स्वस्में ) भागा कैते जा सकता हे ? 

नाई : ( चिन्ताके साथ ) तो ? 

पन्ना : ( धीरतापते ) तो क्‍या ? मेरे प्राण रहते केबरजीपर कोई संकट 
नहीं आ सकता । ( ऊपर द्वाथ जोढ़कर ) भगवती कालिका ! अब 
तुम्द! सहायक हो। (उल्लासके साथ ) संमक्त गई । (नाईसे ) 
एक काम कर सकोगे नंबगी ९ 


नाई : ( डत्सुकतासे ) क्या ! 
पन्ना : ( गम्भीरतासे ) सोगन्ध खाओ कि ग्रुप देकर भी क्ररजीको 
रक्षा करोगे ! ;स्‍ 


नह : ( दाहिना हाथ ऊपर उठाकर ) भगवान्‌ एकलिंगकों आन देकर 

क्‍ कहता हूँ. कि कैंवरज्ीकी रक्ञाके लिये प्राणतक देने नहीं 
भिमकूँगा । 

पन्‍ना : तो यह लो तलवार | ( तलवार देती हुई ) तुम आधी घड़ीतक 
बनवीरकों बाहर रोके रक्खो | आगे मैं देख रू गी। 

फ [ नाई तलवार ले छ्लेता है । ] 

नाई : ( आशंकासे ) ओर कँवरजी ? 

पन्ना ; ( निश्रिस्ततासे ) चिन्ता न करो, में सब देख लूगी। 

नाई : (विश्वाधपूर्ण सन्तोषके साथ ) अच्छा, जाता हूँ। किवाइपर 

/ मूसला दे लो। 
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. [ नाईका प्रस्थान । प्ना शीघ्रतासे किवाडपर अ्रगंला दे आती दे । राजकुमार 
उदयसिददको उठाकर चठाईपर किट देवी है और उन्हे कम्बल्ल 
उद़ाकर अपने युत्रको चौरेसे जगाती दे । | 
बप्पा : ( चौ ककर ) क्या है सॉ ९ 
पन्ना : ( चुप रहनेका संकेत करके ) गीगा | तू अपने कँवरजीके लिये 
प्राण दे सकेगा ९ 
बप्पा १ ( प्रसन्न होकर ) हाँ, में तेयार हूँ साँ ! क्या करूँ ९ 
पन्ना : ( धौरेसे सशंक मुद्रामे ) तू केंवरजीका दुशाला ओढ्कर मटपट 


उस पलँँगपर चुपचाप लेट जा । देर न कर। 
[ बाहर 'मारो-सारो का कोल्लाइल द्ोता दै । ] 
बप्पा : ( उत्साइसे ) समझ गया साँ | भगवान्‌ एकलिंगकी जय ! 
[ बष्पा पल्ंगपर हुशाल्ा ओढ़कर ल्लेट जाता है। नेपथ्यमे संवाद 
सुनाई पढ़ता है ] 
_ बनवीर (५ हु ) हट जाझो नेवगी सामनेसे । 
। नाई : ( बनवीरसे ) प्राण रददते नहीं हटूंगा राणा ! भगवान्‌ 
4 एकल्िज्ञकी जय ! 
| बनवीर : ( नाईसे ) हूँ55 ! यह बात ! तो संभव ! 
नाई :( बनवीरसे ) संभला हूँ । 

[ शम््रो के घात-प्रतिघातका और नाईके सुँहसे बीच-बीचमे . 'एकल्िज्ञकी 
जयः तथा समवेत स्वरसे मदाराया “बनवोरसिंदकी जय और 
पमारो-मारो! का कोलाइल दो रहा दे |] 

पन्ना : ( घुटने टेककर, आँख मूंदकर, हाथ जोड़कर ) माई कालिका ! मे 

तुम्हारी पुत्री हूँ। में परीक्षासे नहीं डरती । मुझे शक्ति दो साँ ! 


पथ्य-संवाद 


र्न॑ 
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बप्पा ३६ क्षेटे लेटे ) मे भी नहों घबराता माँ | भगवान्‌ एकलिड्गकी जय ! 
कालिका माताकी जय ! प् 
[ द्वीपकके प्रकाशमे पन्ना बढ़े गज, उत्पाह और आवेशमे डकिवाइसे 
लगकर खड़ी हो जाती है। इतनेमे भड़भड़ करके किवाड़ 
टूटते है. | बनवीर तक्षवार ख्नी चे हुए प्रवेश करता है । ] 
बनवीर :( आवेशसे ) पन्ना ! 
पशक्षना :( स्‍्नेहसे ) आओ, बैठो राणा! आज हाथमें यह खुली 
तलवार कैसे है ९ कया किसी बाहरी बैरीने चढ़ाई की है! 
बनवीर : ( शश्तासे ) बाहरी वैरियोंसे में नहों डरता पन्ना ! 
पन्ना : ( कृत्रिम विस्मयसे ) तो ९ 
बनवीर ; ( परँगकी ओर इंगित करके ) यहाँ जा भीतरी वैरी है उन्हींका 
रक्त पीनेके लिये मेरी तज़बार ज्याकुल हो रही थी। आज 
उसीकी प्यास बुझाने आया हूँ। 
पन्ना ४ ( सार्मिक ब्यंग्ससे ) तलवारकी प्यास तो ऐसे नहीं बुझती बेटा ! 
उसके लिये पहले अपना रत रा तैयारी करनी पड़ती हे । 
बनवीर : ( उदहणडतापुवक ) मे यह शभ्रथा उल्लट देना चाहता स्व बाई | 
पन्ना :( उपेवासे ) ठीक है, उलटो । किन्तु इस गढ़में तो तुम्हारा 
कोई बैरी नहीं हे राणा ! 


बनवीर : ( बाएँ दाथसे मं छ टेते हुए ) आज नहीं है, किन्तु कल हो सकता 
है। में सदाके लिये बह काँटा निकाल देना चाहता हूँ। में 
साँपके बच्चेको दूध पिलाकर नहीं पालना चाहता । 

पन्ना ४८ ब्यंगसे ) जान पड़ता हे अमृतके कल्नशमेंसे तुके भी कुछ 
भाग मित्रा हे ९ 

ब॒नवीर ४९ अधिकारपूर्ण स्वरमे ) में यह सब सुनने नहीं आया हूँ । 

पन्ना :( तेजापुण खरमे ) तो किस लिये आए हो ९ 
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बनबीर : ( उसी पहले स्वस्में ) अपने भावी शब्रुकों सदाके लिये 


समाप्त करभे। * 

पन्ना :(शान्त विज्ञासाभावसे ) कया मैं तेरे भावी शत्रुका नाम जान 
सकती हूँ ९ क्‍ 

बनवीर : ( तलवारसे इंगित करके ) हाँ। वह जो पल्नेंगपर सो रहा है 
वही मेरा शत्रु हे । 


पन्ना :( इढतासे ) यह तेरा भ्रम हे राणा ! में ज्षत्राणी आन देकर 
कहती हूँ कि उस पलँगपर सोनेवाले भोले-भाले बालकको तेरे 
राज्यसे कोई मोह नहीं है । 

बनवीर : ( निलंजवा-पूवंक ) आजका भोला वालक कल चतुर युवक हो 
ज्ञायगा | इसलिये उसकी जवानीकों इस गढ़म घुसनेसे पहले 
ही तलवारसे रोक देना चाहता हूँ । 

[ तलवारकी नोकसे माज्ञर उठाता है और सोते बप्पाको देखता है। ] 

पन्ना : ( अभ्यर्थनापूवंक ) बनवीर ! क्‍या तेरे हृदय दया ओर क्षमा 
दोनों नहीं" 

बनवीर : ( कठोर सूख पे २ ) मैं आजके लिये दया और क्ञमाको 
महलक बाहर छोड़ आया हूँ। यहाँसे जाऊँगा तो फिर 
उन्हें साथ ले लूगा। 

पन्ना :( आवेशसे ) तो निर्देयी |! महाराणा विक्रमाजीतसिंहजीकी भी 
हत्या तूने ही की है 

बनवीर : ( कुछ घबराकर ) नहीं! तुमसे किसने कहा ९ हि 

पन्ना: सुमसे कहा तेरे मुँहने, तेरी रँगी हुई तलवारने । क्यों ९ मुंह 
काला क्यों पड़ता जा रहा है १ 

बनवीर : ( एश्ताके साथ ) अच्छा यही सही । मेरी यहा इच्छा है । 

पन्ना : ( तेजस्विताडे साथ ) तो निदेयी ! कर ले हत्या ! यही हत्या 
देरे सिरपर चढ़कर तेरा नाश करेगी । 


४४० 


बनवीर : ( इसते हुए ) 
कुमारका अन्त ! 


मो 


भाषाकी शिक्षा 





मैँ शापसे नहीं ढरता बाई! देख अपने राज़- 


ह (४ 


[ बष्पापर तत्लवार चलाता है। एड. हल्की सी गु-गूं के पश्चात्‌ 
सब समाप्त) पन्‍ना दीएकी ज्ौके पास 'स्तब्ध खड़ी (६ जाती है। 
' शनवीर वेगसे चला जाता दे । पन्ना घोरे-घीरे आगे बढ़ती है और मत 
पुन्रका माथा छूकर भावमग्न हो जाती दै। ] 
पन्ना: तू धन्य है बेटा ! तूने मेवाड़के राणाके लिये अपने प्राण देकर 
मेरे वधकी लाज रख ली । 


0 


[ धीरे-धीरे उठकर चटाई-परसे राजकुम्मारको गोदमे उठा लेती है । ] 
पशक्षचा :( राजकुमारकी ओर देखकर कुछ भावमय दोकर ) मेवाड़के 
मदहाराणाकी जय ! 
उदयसिह : ( जागकर ) क्या हे १ 
पन्ना: ( दूधका कटोरा उठाकर उद्यसिंदके सुंहसे लगाते हुए ) ईर्छे 
नहीं। लो, दूध पी लो । 
[ उदयसिंद दूध पीते हैं । सहसा दीपक मनन्‍्द दोने लगता है। उसके 


छुँघल्ले प्रकाशमे  मुंदसे कटोरा लगाते हुए त 
हुए पन्ना निकल जाती 


कच्ा $ १० 

पाठ तथा विषय १ 
पे प 

उद्दश्य ; 


है, 


मारकों गोदमे लिए 


] 
समय $ ४० मिनट 


रा 
!(। 
[ यबनिका-पतन ] 
नाटिका ( पन्ना ) 
भाषाका ज्ञान बढ़ाते हुए विभिन्न प्रकारके 
मनुष्योंका मनोवैज्ञानिक अध्ययन कराना तथा 


वालकोँ में बीरता और कर्तेव्य-शीलताका भाव 


भरना । 
पन्नाकी स्वामिभक्तिका अमुभव, कराते हुए 


मोहपर कोैव्यके विजयका ओचित्य तथा महत्व 
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क्‍ सममाना । 

पाव्य-क्रम (४ ) छात्रों-द्वारा मौन पाठ 

(२) आदशे. नाव्य-प्रणालीसे अध्पापक- 
द्वारा पाठ 

(३ ) कन्षामिनयअणालीसे छात्रों-द्वारा पाठ 
(४ ) व्याख्या-प्रणालीसे प्रश्नोत्तर 
(५४ ) पुनरावृत्ति 
(६ ) प्रयोग 

मौनपाठ ३६. विद्यार्थी ग्रायः ५ मिनटतक ध्यानपूर्वक सोच पाठ. 
करेगे । 

आदर्श नाव्य-प्रणाली; अब विद्यार्थी पुस्तक बन्द कर देंगे और अध्यापक 


स्वयं सभी पात्रॉका वाचिक और आड्विक 


अभिनय करते हुए ७ मिनटतक नाटकका 
करेगा । 


<्र्‌ 
कचामभिनय-प्रणाली 'पन्नौं, बनवीर और नाई आदिकी भूमिका 
विद्यार्थी खड़े होकर नाटकका सामिनय पाठ 
करे गे। 
व्याख्या<- 
( १ ) चरित्र-व्याख्या-- 
प्रश्न ; पन्नाके चरित्रम क्‍या विशेषताएँ मिलती है ९ 


उत्तर ; माता होकर भी कत्तेव्यके लिये पुत्रकी ममताका त्याग, 
स्वामिभ्रक्ति, हृढ़ता, उत्साह, निर्भयत्ता ओर तेज । 


प्रश्न ; बप्पाके चरित्रम क्‍या विशेषता दिखाई पड़ती है ? 


४9४२ भाषाक़ी शिक्षा 


उत्तर ; का स्यशील साताका पुत्र भी अपना के “व्य पहचानता है। 


ज्त्रियका बालक बचपनम भी झुत्युते नहीं ढरता । वह साहसी, उत्साह 
और वीर है. 


प्रश्न : नाई कैसा व्यक्ति है ९ न्‍ँ 

उद्यर : वह स्वासिभक्त है । 

प्रश्न : वनवीर किस प्रकारका व्यक्ति है ? 

उत्तर : अधम, स्वार्थी, निदेय, कायर, हत्यारा तथा राजमदम अन्धा। 


( २ ) कथा-व्याख्या -- 


कप... रह (रे 
प्रश्न : माटककारने ऐतिहासिक घटनाम क्‍या परिवरेन किया हे ? 
उत्तर : ऐतिहासिक घटनाके श्रमसार सोते हुए वष्पाकों ही वनबीरने 


मार डाला था और उदयसिंहको पन्नामे टोकरीमें रखकर पहले ही नाईके 
हाथ बाहर भेज दिया था | 


प्रश्न : नाटककारने ये परिवत्तन क्‍यों किए ९ ५; 
उत्तर : यदि सोते हुए बप्पाका मारा जाना दिखाया जाता तो इसमें 
'बंप्पाके चरित्रका ओर उसको वीरताका कोई महत्त्त “न होता। जान-बूमकर 
'मौतसे खेलना बड़ी भारी बीरता है, फिर द॑प्पा जैसी कच्ची अवस्थाके 
बालकके लिये तो यह और अधिक प्रशंसात्मक है। उदयसिंहको दृश्यमें 
उपस्थित रखनेसे द्शेकॉका कुतूहल तीज्र हो जाता है और पन्नके अन्तिम 
वाक्य लो दूध पी लो? पर दर्शक रो उठते हैं। 
( ३ ) सवाद-व्याख्या--- 
_ अइन : पन्नाने कहा कि आज तुम्दारे हाथम खुली हुई तलवार कैसे 
है? क्‍या किसी बाहरी शत्रुने चढ़ाई की है ९” इसमें कया व्यंग्य है ! 
यर $ पन्ना इसके द्वारा समकाना चाहती है कि इस तलवारका 


अयूग बाहरी शत्रुओपर ही करना चाहिए । घरवालाँगर तलवार 
उठाना डचित नहीं है। 
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प्रश्न : बनवीर उणर देता है कि यहाँ जो भीतरी शज्रु हैं उन्‍्हींका 
' रक्त पीनेको मेरी तल्दुवार व्याकुल थी । आज उसीकी प्यास वुमाने 
आया हूँ |” इस कर्थानसे जा क्‍या उद्देश्य है ९ 
उत्तर : वक्ल संकेतसे ही कह देना चाहता हे कि उदयसिह मेरा शत्र 
। में उसे मार डालना चाहता हूँ। 
प्रश्न; यह सुन ओर सममकर भी पन्नाने बाद-विवाद क्यों किया ९ 
उत्तर ; उसे आशा थी कि सम्मव॒तः बनवीरका हृदय बदल जाय | 
प्रश्न: पन्नाके इस कथनका क्‍या महत्त्व है कि जान पड़ता है. 
अम्रृत-कलशम से तुम्हें भी कुछ भाग मिला हे । 
उत्तर ; वह समझना चाहती है कि तू अमर नहीं है, तेरी 
मृत्यु भी निश्चित है। इसलिये बालककी हत्याका पाप न ले । 
प्रश्न ; पन्नाके यह कहनेपर भी बनवीरने उसका विश्वास क्यो नहीं 
“किया कि 'उस पलेँगपर सोनवाले भोला-भाले बालककों तेरे राज्यसे 
कोई मोह नहीं है ।' 
उत्तर ; नाटककार यह प्रदर्शित करना चाहता है कि बनवीर मदमत्त 
था । उसे भले-बुरेका कुछ के ज्ञान न था। 
प्रश्न ; महाराणा विक्रम्तीतसिहकी भी हत्या तूने ही की हे |” यह्‌ 
सुनकर बनवीर घवरा क्‍यों गया ९ 
... उत्तर ; क्योंकि वह समझता «था कि यह कुकांड किसीको ज्ञात 


५, *२५ 


नहीं ह। 





) रस-व्याख्या-- नल 
प्रश्न : इस नाटककों देखकर या पढ़कर तुम्हारे मनमे कौनसा भाव. 
उत्पन्न होता है ९ 
उत्तर : क्रोध । 


प्रश्न $ किसपर झओर क्‍यों? 
उत्तर :-बनवीरपर, क्यों कि उसने कोमल वालककी हत्या कर डाली $"' 
प्रहन ; और किसके प्रति क्या भाव उत्पन्न होता है ओर क्यों ! 


उत्तर $ पन्‍ना आर बप्पाके प्रति श्रद्धा और आदरका, क्यों कि पन्‍्नाने 
पुत्रकी समता छोड़कर उसका बलिदान करके राजादगे रज्ञा को ओर छोठी 
अवस्थाम भी कर्तंव्यको प्राणोंसे अधिक समक्मा । | ॥# 

कथनीय $ ९- राजपूतानेमे बाई शब्द महिलाओं लिये, कब 

- राजकुमारके लिये, निवगी' बूढ़े नाइयोंँ के लिये तथा 
धीगा! बेटेके लिये सम्बोधन होता दे। पन्ना वृद्ध 
राजधात्री है इसलिये वनवीरको राणा, बेटा, वनवी/ 
कहती है । 

२. भगवान एकलिज्ञ मद्ादेवजी मेवाइके राज्य-स्वा्ी 
माने जाते हैं। मेवाइके महाराणा उनके दीबाः 
कहलाते हैं। कालिकाजी चित्तोड़की अधिष्ठात 
देवी हैं। 

३. डदयसिंह राणा साँगा (संप्रामलिंह) के कनिष्ठ पुत्र थे, 
राणा साँगाकी झुृत्युके समय उद्यसिंह छह बषके थे। 
अ्रत: सामन्तोँने उनके होनेतक प्र॒थ्बीराजके पुत्र 
बनवीरको गद्दीपर से । राणा विक्रमाजीतर्सिह 

उदयसिंहके बढ़े भाई थे । 

शुबरावृत्ति 


: ९, बनवीर ओर पन्नके चरित्रोंकों तुज्ञना करो। 
२. नाईने उद्यसिंहकी रक्षाम क्‍या भाग लिया ! 
३. वप्पाके स्थानपर तुस होते तो क्या करते और क्यों 
३ -- ३. .इल' नाटिकाको कथाके रूपमें लिखों तथा उचि 


अयोग ..< ० 
आज : वेश-पूषा और रज्लसब्जाके साथ इसे खेलो। 


